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अध्याय 1 

उत्तर-आधुनिक विमर्श  

 

अिुिाद में संप्रेषण की समस्या का अध्ययि विर्षे रूप से संस्कृनत, साहित्य 

और भाषा के संदभश में करिे से पूिश इि तीिों संदभों के विकास-क्रम से पररचित िोिा 

आिश्यक िै। समय के साथ भारतीय संस्कृनत में िये-िये आयाम जुड़ते िले गए िैं। 

इसिे व्यापक स्तर पर संस्कृनत को प्रभावित ककया और पररिनतशत भी। साथ िी विश्ि 

की संस्कृनतयों को परस्पर और अचधक निकट लािे का काम भूमंडलीकरण िे ककया 

िै। अप्रिाससयों की सुविधा और अचधकारों का संरक्षण करिे िाले देर् बिु-संस्कृनत के 

िािक बिे िैं। साथ िी बाजारिाद और लोकवप्रय संस्कृनत (पोप्युलर कल्िर) साहित्य 

और अिुिाद को गिरे स्तर पर प्रभावित कर रिे िैं। दसूरी तरफ उत्तर-आधनुिकता के 

प्रभाि से साहित्त्यक आलोििा का स्थाि विमर्शगत अध्ययि िे ले सलया िै। साहित्य 

अब ससद्ांत से अचधक अिेक अतंीय विमर्ों में देखा-परखा जा रिा िै। साहित्य में 

पररधीय समुदाय अपिे सलए नित्श्ित स्पेस निसमशत कर रिा िै। ििीं उत्तर-आधनुिक 

समय में साहित्य के मूल्यांकि में भाषा और लेखि का मित्ि प्रनतपाहदत ककया जा 

िकुा िै। पाठक को पाठ के अथश का निणाशयक घोवषत करते िुए पाठ में दबे िुए या 

स्थचगत ककए गए अथश या विमर्ों की तलार् की जा रिी िै। इिस ेअिुिाद गिरे स्तर 

पर प्रभावित िुआ िै। अतः अिुिाद में इिकी भूसमका समझिे के सलए यिााँ इिका 

सम्यक अध्ययि ककया जा रिा िै। 

1.1 संस्कृति : बहु-संस्कृति 

संस्कृनत मािि समाज द्िारा संचित नित-ििीि अिुभिों की उत्तरोत्तर संिचधशत 
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पूाँजी िै। मिुष्य समाज में जन्म लेता िै, समाज और उसकी परंपरा से सीखता िै 

और पयाशप्त अिुभि प्राप्त करिे के पश्िात ्उस समाज के मूल्यों, मान्यताओं, कला, 

चितंि में यथार्त्तत योगदाि देकर अपिी सांस्कृनतक धरोिर में असभिवृद् करता िै। 

र्िैः र्िैः संस्कृनत का क्रमर्ः विकास िोता िै, िि संिचधशत िोती िै। इस प्रकार 

मिुष्य विरासत में प्राप्त संस्कृनत का उत्कषश और पररष्कार करता िै। िूंकक संस्कृनत 

मिुष्य द्िारा पीढी–दर–पीढी ककए गए प्रयत्िों की अत्जशत पूाँजी िै, अतः प्रत्येक समाज 

की संस्कृनत में एक समाि स्तर समलिा संभि ििीं िैं। एक से दसूरे समाज में गनत 

करिे पर सांस्कृनतक सभन्िता के विविध स्तर सिज िी देखें जा सकते िैं। इस प्रकार 

बिी विविध संस्कृनतयों से जुड़ ेमािि विसर्ष्ट कारणों से एक दसूरे के संपकश  में आत े

िैं और अपिी सांस्कृनतक पििाि को सुरक्षक्षत रखते िुए दसूरी संस्कृनत की 

विसर्ष्टताओं को अपिाते िैं, तब बिु-संस्कृनत का मागश प्रर्स्त िोता िै।  

1.1.1 संस्कृति 

संस्कृनत व्यत्तत के वििारों को बल प्रदाि करती िै, जीिि की जहटल 

अिस्थाओं में मागशदर्शक का काम करती िै। व्यत्तत त्जस सांस्कृनतक परंपरा में जन्म 

पाकर विकससत िोता िै, उसी के प्रतीकों के द्िारा अपिे आप को संप्रेवषत करता िै। 

िि प्रतीक िी िै त्जसके माध्यम से व्यत्तत िस्तुओं, वििारों और असभव्यत्ततओं पर 

अपिे अथश और मूल्यों को आरोवपत करता िै, स्ियं को संप्रेवषत करता िै। इस प्रकार 

संस्कृनत िी िि तत्ि िै जो िमारी ितेिा, िमारे वििार को समदृ्, सुंदर, वििेकर्ील 

और सजशिर्ील बिाती िै। भौनतक स्तर पर जीिि नििाशि में उपयोगी ज्ञाि एि ं

कक्रया-कलापों में खोए मिुष्य को इस स्थलू धरातल से ऊपर उठािे में संस्कृनत की 

मित्िपूणश भूसमका िै। 

व्युत्पत्त्त की दृत्ष्ट से ‘संस्कृनत’ र्ब्द संस्कृत की ‘कृ’ धातु से बिा िै। ‘सम’् 

उपसगश के साथ ङ्+कृ+ञ ् के योग से ‘संस्कृनत’ र्ब्द बिा िै, त्जसका अथश िै 
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‘पररमात्जशत अथिा पररष्कृत करिा’। हिन्दी में ‘संस्कृनत’ र्ब्द, अगें्रजी के ‘कल्िर’ 

र्ब्द के पयाशय के रूप में प्रयुतत िोता िै, जो cultivate र्ब्द से व्युत्पन्ि िै। 

(विमलेर् कात्न्त िमाश और मालती प.ृ 389) इस प्रकार ‘संस्कृनत’ र्ब्द में संस्कार 

का भाि िै जो व्यत्तत को समाज, उसके पररिेर् से प्राप्त िोता िै और इसी संस्कार 

के बल पर पररष्कृत िुए लोगों से समाज बिता िै जो आगे िलकर उसी समाज की 

संस्कृनत की अत्स्मता का कारण बिता िै। 

1.1.1.1 संस्कृति और सभ्यिा 

‘संस्कृनत’ से समाि अथश रखिे िाला र्ब्द िै ‘सभ्यता’। इसके बीि के अतंर 

को दर्ाशिे िाली अगें्रजी की प्रससद् किाित िै – सभ्यता िि िीज िै जो िमारे पास िै, 

संस्कृनत िि गुण िै जो िममें व्याप्त िै। सुख-सुविधा ि आिागमि के साधि, 

पोर्ाक, खाि-पाि और ऐसी िी सारी भौनतक िस्त ुसभ्यता के उपकरण िैं, जो िमारे 

पास िैं, जबकक इि उपकरणों के निमाशण में रुचि लेिा और पोर्ाक पिििे का तरीका 

एिं भोजि आहद त्जस कला से ककया जाता िै, िि संस्कृनत से संबद् िै।  

सभ्यता से जुड़ी सामग्री को अल्प समय-सीमा में प्राप्त ककया जा सकता िै, 

ककंतु इि सब के उपयोग में जो रुचि, ज्ञाि, कला आहद सांस्कृनतक तत्ि कायशरत 

रिते िैं िि कई िषों के संचित अिुभिों की निचध से िी उपलब्ध िो सकते िैं। 

संस्कृनत और सभ्यता दोिों एक-दसूरे को प्रभावित करते िैं और दोिों का 

विकास साथ-साथ िोता िै। उदािरण के रूप में भिि के स्थलू रूप का निमाशण 

सभ्यता से जुड़ा िै जबकक उसका आकार, मािचित्र पसंद करिे की रुचि िमारी 

संस्कृनत की पररिायक िै। 

संस्कृनत सभ्यता की अपेक्षा मिीि िीज िै। यि सभ्यता के भीतर उसी तरि 

व्याप्त रिती िै जैसे दधू में मतखि या फूलों में सुगंध। और सभ्यता की अपेक्षा यि 

हटकाऊ भी अचधक िै, तयोंकक सभ्यता की सामग्री टूट-फूटकर वििष्ट िो सकती िै, 
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लेककि संस्कृनत का वििार् उतिी आसािी से ििी ंककया जा सकता। (हदिकर प.ृ 12) 

संस्कृनत और सभ्यता के बीि की भेदक रेखा को सुलझाते िुए डॉ. देिराज ि े

संस्कृनत को इस प्रकार पररभावषत ककया िै, “सभ्यता से तात्पयश उि आविष्कारों, 

उत्पादि के साधिों एिं सामात्जक-राजिीनतक संस्थाओं से समझिा िाहिए त्जिके 

द्िारा मिुष्य की जीिि-यात्रा सरल िोती िै एिं स्ितंत्रता का मागश प्रर्स्त िोता िै। 

इसके विपरीत संस्कृनत का अथश चितंि तथा कलात्मक सजशि की िे कक्रयाएाँ समझिा 

िाहिए, जो मािि व्यत्ततत्ि और जीिि के सलए साक्षात ्उपयोगी ि िोते िुए उस े

समदृ् बिाती िैं। इस दृत्ष्ट से िम विसभन्ि र्ास्त्रों, दर्शि आहद में िोिे िाले चितंि, 

साहित्य, चित्रांकि आहद कलाओं एिं परहित साधि आहद िैनतक आदर्ों तथा व्यापारों 

को संस्कृनत की संज्ञा देंगे।” (देिराज प.ृ 389) 

मिुष्य के भीतर संस्कार रूप में पड़ ेइन्िीं बीजों के प्रस्फुटि से मिुष्य अन्य 

प्राणी जगत से उच्ि स्थाि पर बबराजमाि िै। इसी से िमारा व्यत्ततत्ि भी रोिक 

और आकषशक बिता िै। एक लेखक द्िारा प्रभािर्ाली सजृि करिे के सलए 

सांस्कृनतक बोध का ज्ञाि िोिा अनििायश िै, तयोंकक इसके अभाि में लेखक एक 

सर्तत रििा देिे में िकू जाता िै। व्यत्तत की जीिि दृत्ष्ट प्रायः ऐनतिाससक और 

दार्शनिक बोध से नियसमत और नियंबत्रत िोती िै। मिुष्य को एक धरातल से ऊपर 

उठािे में उस बोध का आधारभूत योगदाि रिता िै। इन्िी ंदृत्ष्ट में संस्कृनत के प्रमुख 

तत्ि - सौंदयश-बोध, िीनत-बोध और आध्यात्त्मक-बोध समाविष्ट िैं। संस्कृनत के इि 

तत्िों से गिि रूप से संपतृत रििा िी पाठकों को एक उत्तम कृनत का आस्िादि 

करा सकती िैं। इस प्रकार संस्कृनत एक दृत्ष्ट िै जो गिि अध्ययि और चितंि के 

पररपाक स्िरूप रििाकार के व्यत्ततत्ि को निखार सकती िै। साहित्य सजृि में 

संस्कृनत की इस मित्िपूणश पीहठका का समथशि करते िुए डॉ. देिराज िे ‘साहित्य 

समीक्षा और संस्कृनतबोध’ में संस्कृनत को एक प्रनतमाि के रूप में प्रस्तावित करत े
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िुए अनििायश मािा िै, “प्रनतमाि के रूप में संस्कृनत को मैं उतिा िी मित्ि देता िूाँ, 

त्जतिा तलाससकी वििारक, काव्य के प्राण तत्ि के रूप में रस को देते िैं।” (प.ृ 85) 

संस्कृनत एक व्यापक र्ब्द िै। उसके अतंगशत मिुष्य का आिरण, उसका भाि-

जगत, वििारधारा, साहित्य, कला, विज्ञाि आहद सभी का समािेर् िो जाता िै। 

िाल्मीकक और व्यास के मिाकाव्य, अजन्ता और एलोरा का सर्ल्प, स्थापत्य और 

चित्रकारी, त्यागराज और तािसेि का संगीत ये सब संस्कृनत के अगं िै। ... अपि े

सुदीघश जीिि में मिुष्य िे ऐसी सांस्कृनतक निचध अत्जशत की िै जो मािि मात्र की 

संपत्त्त िै। बच्िों से प्यार, िारी जानत का सम्माि, मिुष्य मात्र की समािता का 

भाि आहद संपूणश मािि संस्कृनत की थापी िै। (ड. र. र्माश प.ृ 252) 

साहित्य में सांस्कृनतक पक्ष का अध्ययि करते समय ध्याि प्रायः दो पिलू पर 

केत्न्ित िोता िै – एक संस्कृनत का बाह्य पक्ष, त्जसमें समाज के रीनत-ररिाज, कला-

ितृ्य, मेले-उत्सि आहद का समािेर् िोता िै तथा दसूरा िैिाररक पक्ष जो कथ्य की 

आत्मा के रूप में कृनत को जीिंतता प्रदाि करता िै। भारतीय सांस्कृनतक परंपरा में 

मेला-उत्सि, कला-कौर्ल की प्रनतयोचगताएाँ, र्ौयश-प्रदर्शि आहद जिता के बीि प्रिसलत 

रिे िैं। व्यस्त जीिि में मिोरंजि के सलए एिं प्रजा में समूि भाििा के विकास िेत ु

ऐसे आयोजि ककए जाते रिे िैं। ऐसे आयोजिों से एक तरफ व्यिस्था अपिे विर्षे 

कायों को लोकतांबत्रक रीत से जिता के समक्ष प्रस्तुत करती रिी िै ििीं दसूरी तरफ 

इसमें जिता की सिभाचगता के भी दर्शि िोते िैं।  

संस्कृनत की प्रगनत आदाि-प्रदाि की प्रकक्रया से िोती िै। दो देर्ों के बीि 

समत्रता का भाि दोिों देर्ों की सांस्कृनतक निचध में असभिवृद् करता िै। कोई भी 

समुदाय या जानत अपिे आस-पास के समुदाय या जानत की संस्कृनत से प्रभावित िुए 

बबिा ििीं रिती। यि आदाि-प्रदाि िी संस्कृनत को जीिि प्रदाि करता िै। ऐसे संपकश  

से िी विसभन्ि संस्कृनतयों के बीि से एक िई धारा फूट निकलती िै जो उिको अपिे 



6 

 

में समाहित करती िुई बिती िलती िै। भूमंडलीकरण के समय में व्यापार-िाणणज्य के 

कारण प्रायः सभी देर् परस्पर व्यििार करत ेिुए एक-दसूरे की संस्कृनत से प्रभावित 

िुए िैं। 

1.1.2 बहु-संस्कृति 

बिु-संस्कृनत से तात्पयश िै - दो या अचधक ऐसी संस्कृनतयााँ जो साथ-साथ िोते 

िुए भी अपिा अलग अत्स्तत्ि, अपिी पथृक पििाि बिाए रखती िैं। बिु-संस्कृनत 

र्ब्द दो र्ब्दों के योग से बिा िै, ‘बिु’ अथाशत ्- एक से ज्यादा और ‘संस्कृनत’। इस 

प्रकार बिु-संस्कृनत में दो अथिा दो से अचधक सभन्ि संस्कृनत के लोगों के बीि 

घनिष्ठ पररिय िोता िै, िे अपिी संस्कृनत से परस्पर एक-दसूरे को प्रभावित करते िैं 

और उिके बीि सांस्कृनतक आदाि-प्रदाि भी िोता िै कफर भी यि सामात्जक एकता 

या आत्मसात्करण से विपरीत अपिी विसर्ष्टता बिाये रखती िै। बिु-संस्कृनत व्यत्तत 

को अपिा अत्स्तत्ि बिाये रखते िुए समाज में स्ितंत्र रूप से असभव्यतत िोिे का 

अिसर देती िै। 

बिु-संस्कृनतिाद समूि की पििाि का समथशक िै। इस पििाि के पारंपररक 

उपकरण धमश, समाज, उसकी मान्यताएाँ िैं जबकक आज राजिीनतक, व्यािसानयक, 

लैंचगक, भाषाई, सामात्जक संबंध, साहित्त्यक या अन्य आधार पर समूि को पििािा 

जा रिा िै। आधनुिक काल में विविध आधारों पर िैयत्ततक पििाि पर बल हदया 

गया िै। जबकक उत्तर-आधनुिक समय में उतत सारे आधार व्यत्तत को सामुदानयक 

पििाि दे रिे िैं। 

िॉबल पाररतोवषक प्राप्त अमत्यश सेि बिु-संस्कृनत को दो, एक दसूरे से बबल्कुल 

सभन्ि दृत्ष्ट से देखते िैं। एक िि जो विविधता को स्ियं एक मूल्य मािकर उसे 

बिाए रखिे की बात करती िै, तथा दसूरी तकश  करिे तथा निणशय लेिे की स्ितंत्रता 

की पक्षधर िै और सांस्कृनतक विविधता को उसी सीमा तक स्िीकार करती िै जिााँ 
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तक व्यत्तत उसका ियि करिा िािता िै। (सेि प.ृ 16) 

1.1.2.1 बहु-संस्कृतिवाद 

बिु-संस्कृनतिाद सभन्ि-सभन्ि संस्कृनतयों से युतत समुदाय से संबंचधत िै। मोटे 

तौर पर इस र्ब्द का प्रयोग दो तरीकों से ककया जाता िै - िणशिात्मक और 

मािकीकृत। एक, िणशिात्मक र्ब्द के रूप में, यि आमतौर पर सांस्कृनतक विविधता 

के साधारण तथ्य को संदसभशत करता िै। दसूरे, मािक र्ब्द के रूप में, यि 

वििारधारा को संदसभशत करता िै, जो लोगों को ढंग से अपिी पििाि व्यतत करिे की 

स्पेस देता िै। (बिुसंस्कृनतिाद) 

बिु-संस्कृनतिाद का संबंध राजिीनतक िीनतयों से िै। सि ्1970 के आस-पास 

पाश्िात्य देर्ों िे बिु-संस्कृनत को र्ासकीय िीनत के तित स्िीकार ककया। यद्यवप 

अलग-अलग राष्रों में इसे स्िीकृनत देिे के कारण सभन्ि-सभन्ि रिे िैं। अमेररका, 

अफ्रीका और एसर्या जैसे मिाद्िीपों में सांस्कृनतक िैविध्य िै, यि िवैिध्य बिु-

संस्कृनतिाद से बिुत निकट िै, पत्श्िमी ‘बिु-संस्कृनतिाद’ की िीनतयों से भी समािता 

रखता िै। लेककि इि देर्ों की ऐनतिाससक पषृ्ठभूसम सभन्ि िै और उिकी िीनतयों का 

उदे्दश्य भी सभन्ि िै। इिमें से कई देर्ों में सांप्रदानयकता का मुद्दा िरम राजिीनतक 

मुद्दा िै। िस्तुतः ऐसे देर्ों का लक्ष्य एक संस्कृनत या एक जातीय राष्र का निमाशण 

करिा िै। 

विश्ि स्तर पर बिु-संस्कृनत के प्रमुख तीि स्िरूप दृत्ष्टगत िोते िैं – अमेररका, 

भारत और किाडा। अमेररका की खोज के बाद लोगों का आप्रिासि आचथशक प्रयोजि 

से िुआ था। अमेररका में हदखाई देिे िाले बिुसांस्कृनतक लक्षण का आधार आचथशक िै। 

ििााँ के लोगों ि े समलकर बिु-संस्कृनत का ितशमाि रूप बिाया िै। जबकक भारत में 

विसभन्ि कारणों से अलग-अलग समय पर सभन्ि-सभन्ि धमश-संस्कृनत के लोगों का 

आगमि िुआ और बाद में िे लोग यिााँ बस भी गए। इस प्रकार भारत में दृत्ष्टगत 
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बिुसांस्कृनतक लक्षण का आधार ऐनतिाससक िै। भारत में रििे िाले लोगों से अपिे 

आप बिु-संस्कृनत का ितशमाि रूप निसमशत िुआ िै। आजादी के बाद भारत ि े

संिैधानिक तौर पर कुछ मित्िपूणश प्रािधाि ककए त्जससे भारत में बिुसांस्कृनतक 

तत्िों को और भी बल समला िै। जबकक किाडा में अपिे देर् के विकास के सलए 

राजिीनतक स्तर पर िीनतयााँ बिाकर ऐसी सुविधाएाँ प्रदाि की गयी त्जसस ेअन्य देर् 

के िागररक ििााँ आकर बसे। इस प्रकार किाडा की बिु-संस्कृनत का आधार 

राजिीनतक िै। किाडा में लोगों को बुलाया गया िै और कफर ििााँ पर बिु-संस्कृनत को 

बिाया गया िै।  

यिााँ बिु-संस्कृनतिाद का विकास और विश्ि के मित्िपूणश देर्ों में उसके स्िरूप 

का अध्ययि ककया जा रिा िै : 

1.1.2.1.1 कनाडा और ऑस्रेलिया में बहु-संस्कृतिवाद 

किाडा की भौगोसलक त्स्थनत मािि नििास के सलए कष्टकर िै। साल के 

अचधकांर् हदि बफश -आच्छाहदत रििे से तापमाि बिुत िीिा रिता िै और गसमशयों के 

समय में 250 से 300 से. तक पिुाँि जाता िै। अतः किाडा िे रोलट आयोग की 

अिुसंर्ाओं को ध्याि में रखते िुए सि ् 1971 में अपिी राष्रीय िीनतयों में 

आचधकाररक रूप से बिु-संस्कृनतिाद को स्िीकृनत दी। इसके स्िाभाविक पररणाम 

स्िरूप अिेक विदेर्ी किाडा में जा बसे। राजिीनतक संरक्षण के कारण किाडा का 

समाज अत्यंत प्रगनतर्ील, विविधता भरा और बिुसांस्कृनतक बिकर उभर आया िै। 

किाडा की तरि ऑस्रेसलया में भी भौगोसलक सुविधाएाँ कम िै। यि अपिी 

विसर्ष्ट त्स्थनत के कारण अन्य मिाद्िीप से कुछ अलग-थलग पड़ जाता िै। द्वितीय 

विश्ियुद् के पश्िात ्‘व्िाइट ऑस्रेसलया िीनत’ के तित ऑस्रेसलयाई आव्रजि पर रोक 

लगा दी गयी थी और यि सि ्1972 तक प्रभािी रििे से राजिीनतक रूप से बिु-

संस्कृनतिाद को सरकारी िीनत ििीं बिाया जा सका। अतः ऑस्रेसलया के विकास के 
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सलए ििााँ की सरकार िे सि ्1973 में किाडा की कई िीनतयों को अपिाते िुए प्रायः 

उसी र्ैली के बिु-संस्कृनतिाद को स्िीकृत ककया और यिी कारण िै कक ऑस्रेसलया में 

पिास प्रनतर्त से अचधक लोग विदेर् से आ बसे िैं। 

1.1.2.1.2 संयुक्ि राज्य अमेररका और यूरोप में बहु-संस्कृतिवाद 

वपछले कुछ िषों से अमेररका और पत्श्िमी यरूोप की सामात्जक, सांस्कृनतक 

और राजिीनतक िीनत-निमाशण प्रकक्रया में बिु-संस्कृनतिाद की मित्िपूणश भूसमका रिी 

िै। यिााँ बिु-संस्कृनतिाद का आरंभ उपयोचगतािादी आंदोलि के अतंगशत 19िीं र्ताब्दी 

के अतं में िुआ। इसके बाद 20िीं र्ताब्दी में यि पररिनतशत िोते िुए राजिीनतक और 

सांस्कृनतक बिुलतािाद का रूप धारण करता िै। सांस्कृनतक बिुलतािाद की यि 

अिधारणा बिु-संस्कृनतिाद का उत्स समझी जाती िै। 

संयुतत राज्य अमेररका में बिु-संस्कृनतिाद के स्िीकार के कारण राजिीनतक 

ििीं िै, ि उिकी संघीय स्तर की िीनतयों में यि स्पष्ट रूप से स्थावपत ककया गया 

िै। अमेररका मिाद्िीप की खोज के बाद विदेर्ी प्रजा ििााँ गयी और बस गयी। 19िी ं

र्ताब्दी के प्रारंसभक समय में यि आप्रिासि आचथशक एिं सामात्जक उदे्दश्यों से 

निरंतर िलता आ रिा िै। ककंतु आप्रिाससयों के रूप में यिााँ आिे िाले अमेररकी 

समाज की विर्षेताओं का अगं बिते िुए एक सूत्र में बंधते गए। जत्न्विल िे इसे ‘द 

मेत्ल्टंग पॉट’ - 1908 में अमेररका के राष्रीय समथक की एक प्रमुख विर्षेता माित े

िुए ‘मेत्ल्टंग पॉट’ का रूपक प्रस्तुत ककया और बताया कक सभी अप्रिासी संस्कृनतयााँ 

राज्य के िस्तक्षेप के बबिा समचित और एकीकृत िुई िै। (बिुसंस्कृनतिाद)  

किाडा और ऑस्रेसलया में बिु-संस्कृनतिाद को आचधकाररक िीनत के रूप में 

स्िीकृनत समली उसके पश्िात ् अचधकांर् यूरोपीय देर्ों िे बिु-संस्कृनतिाद को 

आचधकाररक िीनत के रूप में अपिा सलया। बिटि में 1970 और 1980 के दर्क के 

बाद उसे प्रर्ासनिक मान्यता दी गई। बिहटर् प्रर्ासि िे ‘रेस ररलेर्ि ऐतट’ और 
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1948 के ‘बिहटर् िैर्िैसलटी ऐतट’ के द्िारा इसे राष्रीय िीनत में िैधानिक रूप से 

र्ासमल कर सलया िै। लदंि तथा सलिरपूल में सि ्1981 में िुए जातीय दंगों के बाद 

ििााँ जातीय एकता लािे के प्रयास जोर-र्ोर से िोिे लगे िैं। 

 बिटि में आ बसे लोगों में प्रायः उन्िीं देर् के लोग िै जो कभी बिटि 

उपनििेर् थे। इन्िें अब ‘कॉमििेल्थ’ की संज्ञा दी गई िै। कॉमििेल्थ के अप्रिाससयों 

के सलए कुछ सुविधाएाँ बिहटर् िीनत में िी सुनित्श्ित कर दी गई िै। जैसे कक, बिटि 

की सीमा में प्रिेर् करते िी मत देिे का अचधकार, कफर िािे उसे ििााँ की िागररकता 

ि भी समली िो। साथ िी एक बिहटर् िागररक को समलिे िाली रक्षा, स्िास्थ्य, सर्क्षा, 

सामात्जक सुरक्षा आहद की सुविधा भी उपलब्ध करिाई जाती िै। इतिा िी ििीं 

अप्रिाससयों के सलए उपलब्ध विविध संस्कृनतयों के साहित्य, संगीत, ितृ्य-कला, 

संस्कृनत विर्षे के खाि-पाि और ज्ञाि तथा मिोरंजि के सलए प्रस्तुत की जा रिी 

साधि-सामग्री सांस्कृनतक विविधता को िी प्रोत्साहित करती िै। 

1.1.2.1.3 एलिया महाद्वीप में बहु-संस्कृतिवाद 

एसर्या मिाद्िीप में बिु-संस्कृनतिाद की दृत्ष्ट से भारत और जापाि को 

मित्िपूणश मािा जाता िै। 

जापाि अपिी एकरूपता की वििारधारा के िलते सभी परंपरागत जातीय 

मतभेदों का अस्िीकार करता िै। यिााँ तक कक एइिु (Ainu) के रूप में जातीय 

अल्पसंख्यकों द्िारा ऐसे दािों को िी रद्द कर हदया गया। जापाि का प्रससद् पूिश मंत्री 

तारो असो जापाि को ‘एक जानत’ का देर् घोवषत करता िै। िालांकक, पूरे जापाि भर 

में स्थािीय सरकार द्िारा वित्त पोवषत “अतंराशष्रीय सोसायटी” एिपीओ िै। 

(बिुसंस्कृनतिाद) 

भारत प्रािीि काल स े अिेक जानतयों के आगमि का देर् बिा िुआ िै। 

मुख्यतः व्यापाररक कफर ज्ञाि-प्रात्प्त और कुछ िद तक धमश-प्रिार के कारणों से भारत 
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में आये विदेर्ी भारत में िी बसते गए और अपिे साथ ले आए सांस्कृनतक िैविध्य 

से भारतीय संस्कृनत को समदृ् करते गए। यूाँ ितशमाि भारत धमश, जानत, भाषा, िणश 

आहद की दृत्ष्ट से िैविध्यपूणश िै। इसके साथ देर् के सभन्ि-सभन्ि क्षते्रों में ितृ्य, 

संगीत, िास्तुकला आहद में भी िैविध्य िै। बािजूद इसके भारत में समािता िै। इस 

विविधता के मेल से बिी भारतीय संस्कृनत में एकता िै। 

स्ितंत्रता प्रात्प्त के बाद देर् को गणतंत्र घोवषत ककया गया, देर् का िया 

संविधाि अत्स्तत्ि में आया। देर् के संविधाि िे जिता को मौसलक अचधकार प्रदाि 

करते िुए समािता, स्ितंत्रता, र्ोषण से मुत्तत का मागश प्रर्स्त ककया। ककसी भी 

िागररक के साथ जानत, सलगं, धमश, भाषा, िणश के आधार पर ककसी भी तरि का 

भेदभाि ि िो यि सुनित्श्ित ककया। प्रत्येक िागररक को अपिी मान्यताओं, धासमशक 

आस्थाओं और जानतगत पििाि को सुरक्षक्षत रखते िुए जीिि यापि करिे की 

स्ितंत्रता प्रदाि की गई। इस प्रकार भारत में बिु-संस्कृनतिाद के लक्षण मौजूद िैं और 

िि भी संविधाि द्िारा प्रदत्त िैं। ककंतु यि अचधकार गणतंत्र राष्र िोिे के िात े

जीिि जीिे की स्ितंत्रता से जुड़ े िैं, जबकक पत्श्िमी बिु-संस्कृनतिाद के उदय का 

संबंध मूलतः आयोजिबद् राजिीनतक कारणों से िै जो राष्र के विकास के सलए लोगों 

को विसर्ष्ट प्रकार की िीनतगत सुविधाएाँ उपलब्ध करता िै। 

1.1.3 भारि में उदारीकरण, तनजीकरण और भूमंडिीकरण का उदय  

भारत में सि ्1991 के बाद िई आचथशक िीनत अपिाई गई। यि िीनत अपिी 

पूिशिती आचथशक िीनत स ेबबलकुल अलग िै। स्ितंत्रता प्रात्प्त के बाद प्रमुखतः देर् को 

र्त्ततर्ाली औद्योचगक ढााँि ेके निमाशण और खाद्यान्ि उत्पादि में आत्मनिभशर बिाि े

के सलए सि ्1951 से पंि-िषीय योजिाओं का सूत्रपात िुआ। इस क्षेत्र में देर् की 

आचथशक िीनत को सफलता समली। ककंतु आचथशक विकास की लक्ष्य-ससवद् िेतु सरकार 

की त्जस अिम भूसमका को मित्िपूणश मािा गया था िि अिेक सरकारी नियंत्रणों के 
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पररणाम स्िरूप आचथशक विकास में सर्चथलता का कारण बिी। वित्त के सभी साधिों 

पर सरकार का एक मात्र अचधकार था। सि ् 1990 तक आत-ेआत े एक तरफ 

औद्योचगक ढााँिा अकुर्ल साबबत िोकर प्रनतस्पधाश से वपछड़ गया ििीं दसूरी तरफ 

कृवष की पैदािार कम िोती गई। आयात की मात्रा बढती जा रिी थी पर नियाशत की 

मात्रा बढाई ििीं जा सकी। इसका स्िाभाविक पररणाम बेरोजगारी, गरीबी, मुिास्फीनत 

आहद समस्याओं के रूप में सामिे आया। सरकार द्िारा ककया जा रिा नििेर् क्रमर्ः 

कम िोता गया, सरकार िे अपिे व्यय के वित्तपोषण के सलए िोटों को छापिा र्ुरू 

ककया, व्यापार-घाटा बढता गया और आचथशक विकास के सलए आिश्यक विदेर्ी मुिा-

भंडार और विदेर्ी पूाँजी का व्यापक स्तर पर अभाि िोता गया। देर् िे इस आंतररक 

और बाह्य आचथशक संकट से उबरिे के सलए िई आचथशक िीनत लागू की। 

1.1.3.1 नई आर्थिक नीति 

ियी आचथशक िीनत में अथशव्यिस्था की दर को बढािे के सलए व्यापक प्रयत्ि 

ककए गए। इिमें उत्पादि इकाइयों की कायशदक्षता में सुधार, उत्पादि क्षमता में सुधार, 

प्रनतस्पधाशत्मक क्षमता में असभिवृद् और िैत्श्िक स्तर के संसाधिों का प्रयोग करत े

िुए आचथशक विकास को प्रोत्साहित करिे पर बल हदया गया। 

ियी आचथशक िीनत का संबंध तीि मित्िपूणश अिधारणाओं से िैं। इन्िें िी िि-

उदारिाद का आधार मािा जाता िै। 

1.1.3.1.1 उदारीकरण (Liberalisation) 

1.1.3.1.2 निजीकरण (Privatization) 

1.1.3.1.3 भूमंडलीकरण (Globalization ) 

1.1.3.1.1 उदारीकरण (Liberalisation) 

उदारीकरण का तात्पयश आचथशक उदारीकरण से िै। इस व्यिस्था में सभी 

व्यत्ततयों को अपिी आिश्यकता अिुसार निजी आचथशक निणशय लेिे की स्ितंत्रता 
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िोती िै। इसमें निजी उपक्रम एिं पूाँजी पर लगे नियंत्रण िटाकर व्यापक मात्रा में 

नििेर् के अिसर प्रदाि ककए जाते िैं। उत्पादों के आिागमि की रुकािटों को दरू कर 

सुविधाएाँ प्रदाि की जाती िैं, आयात-नियाशत की रुकािटों को दरू ककया जाता िैं। 

उत्पाद का मूल्य निधाशरण उत्पादक िी तय करता िै और उत्पाद के वितरण और 

बबक्री से संबंचधत निणशय भी स्ितंत्र रूप से लेता िै। सरकार कर दरों में कमी करि े

जैसे प्रोत्सािक उपाय करती िै। 

इस प्रकार उदारीकरण की व्यिस्था में बाजार मााँग-आपूनतश की र्त्ततयों स े

संिासलत िोता िै। इसमें सरकार की भूसमका क्रमर्ः कम िोती जाती िै। बाजार-

उन्मुख अथशव्यिस्था के विकास को बल समलता िै। बबिा ककसी रुकािट से देर् में 

विदेर्ी नििेर् ककया जा सकता िै। 

1.1.3.1.2 तनजीकरण (Privatization) 

निजीकरण की प्रकक्रया उदारीकरण से जुड़ी िुई िै। निजीकरण िि प्रकक्रया िै 

त्जसके पररणाम स्िरूप आचथशक प्रणाली में निजी उपक्रम एिं पूाँजी की भूसमका बढती 

जाती िै और समाि अिपुात में सरकार की भूसमका कम िोती जाती िै। 

निजीकरण का प्रमुख उदे्दश्य निजी-स्िासमत्ि िाले संसाधिों का उपयोग करते 

िुए देर् की अथशव्यिस्था को विकास प्रदाि करिा िै। निजी उपक्रम आचथशक लाभ 

प्राप्त करिे िेतु स्थावपत ककए जाते िैं अतः इसमें अपिे संसाधिों को आचथशक दृत्ष्ट 

से उचित रूप से उपयोग में लाया जाता िै, संसाधिों का अपव्यय रोककर यथासंभि 

लाभ प्राप्त ककया जाता िै। इससे देर् की अथशव्यिस्था में कुर्लता आती िै, 

उत्पादकता के स्तर में सुधार आता िै। पररणामतः निजीकरण को बढािा देिे के सलए 

सरकार विराष्रीयकरण (Denationalization), विनििेर् (Disinvestment), निजी नििेर् 

को बढिे के अिसर देिा तथा सािशजनिक क्षेत्र के उपक्रमों के विस्तार पर रोक लगाि े

जैसी िीनतयों को लागू करती िै।  
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निजी पूाँजी-नििेर्क आचथशक और राजिीनतक रूप से अचधक प्रभािर्ाली बिकर 

उभर आते िैं। इसके साथ िी उिके समुदाय या जानत की संस्कृनत का विस्तार िोता 

िै। देर् के अलग-अलग भू-भागों पर विसभन्ि क्षेत्रों में नििेर्क अपिी सांस्कृनतक और 

सामुदानयक पििाि भी स्थावपत करते जाते िैं। विदेर्ी नििेर् पर लगे नियंत्रण िटा 

सलये जािे पर विदेर्ी नििेर्क अपिे साथ ि केिल पूाँजी बत्ल्क अपिी रुचि, अपिा 

ज्ञाि, अपिी संस्कृनत भी साथ लाते िैं, त्जसका प्रभाि स्पष्ट रूप से उिके उत्पादों 

पर हदखाई देता िै। भारतीय जिमािस का पत्श्िमीकरण इसी का उदािरण प्रस्तुत 

करता िै। 

1.1.3.1.3 भूमंडिीकरण (Globalization) 

विश्ि की विसभन्ि अथशव्यिस्थाओं में एकीकरण की बढती िुई प्रितृ्त्त 

भूमंडलीकरण िै। हिन्दी का ‘भूमडंलीकरण’ र्ब्द अगें्रजी के ‘वलोबलाइजेर्ि’ 

(globalization) र्ब्द का अिुिाद िै। इसके सलए ‘िैश्िीकरण’ (एिं िैत्श्िकीकरण) र्ब्द 

का भी प्रयोग समलता िै। भूमंडलीकरण िि प्रकक्रया िै त्जसके द्िारा विश्ि के विसभन्ि 

देर्ों में आपसी आदाि-प्रदाि की मात्रा बढ जाती िै। इिकी आचथशक दरूरयााँ कम िो 

जाती िैं और िस्तु, सेिा, पूाँजी ि टेतिोलॉजी के आिागमि पर लगे सभी प्रकार के 

नियंत्रण िटा सलये जाते िैं।  

सुपररचित लेखक-आलोिक डॉ. कृष्णदत्त पालीिाल भूमंडलीकरण के अतंगशत 

िि-उदारिाद, िि-साम्राज्यिाद, िि-पूाँजीिाद का ििशस्ि स्िीकार करते िुए 

भूमंडलीकरण की अिधारणा को िार अलग-अलग अथश संदभों में व्याख्यानयत करत े

िैं। (पालीिाल, भूमंडलीकरण प.ृ 201) 

आधनुिक भूमंडलीकरण का पिला, सीधा और प्रधाि अथश िै - विश्ि का अथश 

तंत्र और विश्ि बाजार व्यिस्था का निमाशण, त्जसमें प्रत्येक देर्, प्रत्येक अथशव्यिस्था 

को िर िालत में प्रगनत और विकास के सलए जुड़िा िी पड़गेा। 
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भूमंडलीकरण का दसूरा अथश-संदभश विश्ि राजिीनत से िासभ-िाल जुड़ा िुआ िै। 

विश्ि भर की राजिीनत को इसी अथश तंत्र और बाजार की जरूरतों के आधार पर स े

संिासलत-नियंबत्रत करिा। 

भूमंडलीकरण का तीसरा तात्पयश िै - कंप्यूटर, इंटरिेट और मीडडया क्रांनत के 

जररये संसार के समुदायों, राष्रों, संस्कृनतयों और व्यत्ततयों के बीि उभरते तिािों, 

संघषों, दरूरयों, मतभेदों, विरोधों, द्िंद्िों को निरंतर कम-से-कम करिे का प्रयत्ि 

करिा। 

भूमंडलीकरण का िौथा अथश िै - उपग्रिीय टेलीविजि की ताकत से एक वलोबल 

कल्िर या भूमंडलीय संस्कृनत को जन्म देिा। अमेररकी संस्कृनत को िर कीमत पर 

स्थावपत करिा, उसे बढािा देिा और तकों-संस्थािों के द्िारा उसकी विर्षेताओं को 

रेखांककत करिा। 

इस प्रकार कृष्णदत्त पालीिाल भूमंडलीकरण का संबंध आचथशक, राजिीनतक, 

िैिाररक, तकिीकी और सांस्कृनतक से मािते िैं। 

1.1.3.1.3.1 वसुधैव कुटंुबकम और भूमंडिीकरण 

प्रािीि काल से भारतीय संस्कृनत ‘िसुधिै कुटंुबकम’ का अिुसरण करिे पर बल 

देती आ रिी िै। इसमें माििीयता को िरम लक्ष्य मािते िुए उदार वििारों को जीिि 

का असभन्ि अगं मािा जाता िै। यि मिुष्य जानत के प्रनत आत्मीयता रखिे िाली 

एक उदात्त अिधारणा िै। 

भूमंडलीकरण का संबंध पूाँजीिादी वििारधारा िाले देर्ों से िै। िैश्िीकरण संज्ञा 

से ‘िसुधिै कुटंुबकम’ का छल-बोध करािे िाला भूमंडलीकरण, बाजारिाद से जुड़ा िै। 

यि तीसरी दनुिया के सांस्कृनतक िैविध्य पर ग्रिण लगाते िुए उिकी अत्स्मता को 

िष्ट करता िै, ििीं दसूरी तरफ पूाँजीपनत देर्ों की आचथशक, बौवद्क और सांस्कृनतक 

सक्षमता को संसार में कायम करता िै। 
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भूमंडलीकरण से कुछ लाभ िोते िैं। जैसे उत्पादक अपिे उत्पाद को विश्ि के 

ककसी भी स्थाि पर बेि सकता िै। उसे विश्ि स्तरीय व्यापक बाजार का लाभ समलता 

िै। उत्पाद की पिुाँि विश्ि-बाजार तक िो जाि ेसे स्पधाश बढती िै। उत्पाद अचधक 

गुणित्तायुतत और ककफायती दाम पर उपलब्ध िोिे लगत ेिैं और उपभोतता व्यापक 

स्तर के उत्पादों में से अपिी पसंद का उत्पाद ककफायती दाम में खरीद सकता िै। 

व्यापाररक-िाणणत्ज्यक संबंधों के साथ-साथ अन्य राष्रों से राजिीनतक संबंधों का 

विकास िोता िै। राष्रों की परस्पर आचथशक निभशरता उिकी राजिीनत को पयाशप्त 

प्रभावित करती िै। एक राष्र दसूरे राष्र की अििेलिा करते िुए विकससत ििीं िो 

सकता। 

बिुराष्रीय कंपनियााँ जब ककसी देर् में अपिा उत्पाद अथिा सेिाएाँ लेकर प्रिेर् 

करती िै तब िि केिल उत्पाद तक िी सीसमत ििीं रिती, तयोंकक उसके पीछे एक 

वििार, एक सोि कायशरत रिती िै। बिुराष्रीय कंपनियााँ त्जस िैिाररक धरातल पर 

निसमशत की गई िै, िि वििारधारा भी उस देर् में प्रिेर् करती िै। देर् के समाज और 

संस्कृनत को बराबर प्रभावित करती िै। 

भूमंडलीकरण िे विदेर्ी नििेर् के द्िार खोल हदये िैं। विश्ि की बड़ी कंपनियों 

िे ि केिल भारतीय बाजार में प्रिेर् ककया िरि ्अपिे पूाँजी बल स ेभारतीय बाजार 

को व्यापक रूप से प्रभावित करते िुए अपिा आचधपत्य भी कायम ककया िै। आज 

पूाँजी-बाजार पर इस प्रकार के बिुराष्रीय संस्थािों और कंपनियों का प्रभुत्ि िो िकुा 

िै। इतिा िी ििीं विदेर्ी नििेर् के अिािक बहिगशमि से देर् की अथशव्यिस्था 

डांिांडोल िोिे के उदािरण देर् के सामिे आ िकेु िैं। 

भारतीय अथशव्यिस्था का मित्िपूणश हिस्सा बि िकुी बिुराष्रीय कंपनियों का 

एक मात्र उदे्दश्य िै - लाभ प्राप्त करिा। इस उदे्दश्य की पूनत श के सलए ये कंपनियााँ 

जिहित को पररचध पर छोड़ देती िैं। ऐसी कंपनियों का ि तो जि-हित से कोई लेिा-



17 

 

देिा िै ि राष्र-हित से। लाभ प्रात्प्त के सलए ऐसी कंपनियााँ िैनतक-अिैनतक मागश 

अपिाकर अिेक प्रकार के विज्ञापि करती िै। विज्ञापि के पीछे िजारों डॉलर खिश 

करके बिुराष्रीय कंपनियों के मैिेजर लुभाििे, कामुक, अगं-प्रदर्शि करिे िाले, 

आक्रामक विज्ञापि करते िैं और उपभोगिादी संस्कृनत को बिाये रखते िैं। 

विज्ञापिों को उपभोतता तक ले जािे में मीडडया की मित्िपूणश भूसमका िै। 

उपग्रि क्रांनत िे मीडडया को मल्टी-मीडडया में तबदील कर हदया िै। विज्ञापि विसभन्ि 

रूप में बिु माध्यमों के द्िारा उत्पादों की जािकारी ि केिल लोगों तक पिुाँिाते िैं 

बत्ल्क उिके मािस को गिराई से प्रभावित भी करते िैं। अब तक मीडडया का काम 

कम्युनिकेर्ि करता था, यि उत्तर-आधनुिक समय में स्ियं स्ितंत्र उत्पाद का क्षेत्र 

बि गया िै। सि ् 1990 के आसपास भारत में कम्युनिकेर्ि उद्योग का 

भूमंडलीकरण िोिे लगा त्जससे बाजार की गनतविचधयों का िैत्श्िक पररप्रेक्ष्य में 

बदलाि िुआ। 

इस प्रकार भूमंडलीकरण िे विश्ि को ससफश  आचथशक िी ििीं, राजिीनतक, 

सामात्जक, िैिाररक, सांस्कृनतक, तकिीकी, मीडडया, व्याििाररक आहद सभी पिलुओ ं

से गिरे स्तर पर प्रभावित ककया िै। साहित्य का संबंध इि सभी पिलुओं से िै। अतः 

इस पररितशि से साहित्य भी प्रभावित िुआ िै।  

1.1.4 बाजारवाद की पषृ्ठभूलम और बहु-संस्कृति 

बाजार की संकल्पिा कोई िई संकल्पिा ििीं िै। मािि सभ्यता के उदय के 

साथ िी बाजार का जन्म िुआ था। विश्ि की विर्ालता और विविधता से पररचित 

करािे का काम बाजार अपिे तरीके से करता आया िै और इसे सूक्ष्म बिािे का काम 

बाजारिाद कर रिा िै। अथशर्ास्त्र में ‘बाजारिाद’ जैसा कोई र्ब्द ििीं िै। विश्ि के 

ककसी भी प्रामाणणक कोर् को सलया जाये, ‘बाजारिाद’ र्ब्द ििीं समलेगा। पालगे्रि के 

विश्िकोर् में भी ‘माकेहटज्म’ र्ब्द ििीं िै। (ज. ितुिेदी, बाजारिाद) 
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बाजारिाद बाजार की िी ताककश क पररणनत िै। बाजार का सबसे पुरािा रूप ‘फेरी’ 

(बाटशर पद्नत) िै। फेरी र्ब्द से तात्पयश िै िस्तु-विनिमय; कुछ लेिे के बदले में कुछ 

देिा अथाशत ् लेि-देि की प्रकक्रया। कई बार दधूिाला माप से ऊपर थोड़ा अचधक दधू 

डालता था अथिा सब्जीिाला सब्जी के साथ िरी धनिया-समिश आहद मुफ्त देता था, 

ठीक इसी प्रकार की प्रितृ्त्त अपिे पररिनतशत रूप में आज के बाजार में हदखाई पड़ती 

िै, अलबत्ता ‘बाजारीय’ िालाकी के साथ। आज िस्तु के स्थाि पर विनिमय का 

माध्यम मुिा बि िकुी िै; ऐसे में ितशमाि बाजार में िोम डडलीिरी को ‘फेरी’ के िी 

आधनुिक स्िरूप के रूप में देखा जा सकता िै; ििीं बाजार में हदखाई पड़िे िाले 

विविध ‘सेल’ िों, त्जसमें कभी कुछ ‘मुफ्त’ या कुछ ‘अचधक’ या कफर ‘एतिने्ज 

ऑफर’ के माध्यम से ग्रािक को लाभ देिे की बात िो, िि एक तरि से पुरािी 

‘घलुआ पद्नत’ का िी ‘उत्तर-आधनुिक’1 स्िरूप िै। कििे का तात्पयश िै कक ककसी 

िस्तु की आिश्यकता िोिे पर आप बाजार में जाते िैं जबकक बाजारिादी दौर में आप 

बाजार तक ििीं जाते बत्ल्क उत्पाद आपका पीछा करता िै। जैसे िी आप कंप्यूटर, 

मोबाइल आहद के द्िारा इंटरिेट से जुड़ते िैं िैसे िी कई सारे उत्पाद-विज्ञापि आप 

तक पिुाँि जाते िैं। यिााँ तक की आप ईमेल या अन्य खातों में प्रिेर् करते िैं ििााँ 

आपके ‘पसशिल’ स्थाि पर भी उत्पाद-विज्ञापि के माध्यम से बाजार आप तक पिुाँि 

जाता िै। त्फ्लपकाटश, स्िैपडील आहद इसका ििीितम रूप िै जिााँ ग्रािक को बाजार 

तक बबिा गए सस्ते में अपिी मि-पसंद िस्तु खरीदिे का अिसर समलता िै। यों 

किा जा सकता िैं कक बाजार ‘ििुशअल’ िो गया िै। यि सूििा-प्रौद्योचगकी के प्रभाि 

के फलस्िरूप िुआ िै। बाजार, विज्ञापि तथा अन्य तरीकों से लोगों की असभरुचि, 

फैर्ि, मिोितृ्त्तयों आहद को प्रभावित करता िै और अतंतः इससे प्रभावित िोकर 

                                                 

1
 ‘जड़ों तक जािे की बात’ को इस तरि देख सकत ेिैं कक यि बाजार की जड़ों (परंपरा) तक 

जािे की बात िै। 
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ग्रािक उत्पाद खरीदता िै।  

बाजार में बबक्री के सलए िर प्रकार के िथकंड ेभी अपिाये जाते िैं। धोखाधड़ी भी 

की जा रिी िैं। यि पिले िी किा जा िकुा िै की मुिाफा और निजी हित िी 

बाजारिाद में सिोपरर िो गया िै। पूाँजीिादी दौर में व्यत्तत त्जतिे मूल्य का माल 

लेकर बाजार में आता था उतिे िी मूल्य का माल लेकर िापस जाता था। उत्तर 

पूाँजीिाद में त्स्थनत बदल गई िै। यिााँ सेठ त्जतिी बड़ी थलैी लेकर प्रिेर् करता िै, 

सारी प्रकक्रया समाप्त िोि ेके बाद उससे बड़ी थलैी लेकर िापस जाता िै। (ग. समि प.ृ 

131) 

पूाँजीिाद िे अपिे बाजार का विस्तार ककया। िि अचधक से अचधक और 

सामान्य से अनत सामान्य व्यत्तत तक पिुाँिा। व्यत्तत के जीिि में आिश्यक और 

अपेक्षक्षत छोटी से छोटी िीज िस्तु जैसे माचिस की डडबबया, सलखिे की निब, 

सेफ्टीवपि, कागज, पेत्न्सल, स्लेट आहद की पूनत श कर सके ऐसी िीज-िस्तु बिािा 

तथा उसके जररये लोगों तक पिुाँििा िी पूाँजीिादी दौर में बाजार का विस्तार करिा 

था। 

उत्तर पूाँजीिाद िे लगभग इससे विपरीत रास्ता अपिाया। इसिे अपिे बाजार के 

व्याप संकुिि कर हदया। बाजार अचधक क्रय-र्त्तत रखिे िाले छोटे से िगश तक 

अपिे बाजार को समेट सलया और उन्िीं के बीि उपभोतता तक दसूरों से पिले 

पिुाँिािे की िोड़ लगी िुई िै। इस िोड़ के कारण उत्पादि से अचधक मित्ि माकेहटगं 

का िो गया िै तयोंकक माल के स्तर पर लगभग सभी एक जैसे िैं और एक जैसी 

िीजें मााँग के अिुपात में अचधक मात्रा में उत्पाहदत करते िैं। वितरण व्यिस्था का 

स्थाि प्रबंधि िे ले सलया िै। आयकर िोरी का तरीका निकालिे िाला एक िया पेर्ा 

इसकी िी देि िै, त्जसे िाटशडश अकाउंटेंट किते िैं। बाजारिाद में िमक, मसाला, दाल, 

तेल, सब्जी, फल-फूल जैसी िीज-िस्तु में सजशि की जगि तो ििीं िै ककंतु वितरण 
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की एक आजमाई िुई पद्नत को िष्ट करके बेरोजगारी का विस्तार करिे का प्रबंध 

कर सलया गया िै। (भ. ससिं प.ृ 66-67) इसका उदािरण यि िै कक जो सामाि पिले 

िुतकड़ की दकुाि पर समल जाता था उसे खरीदिे लोग मॉल में जाते िैं। इस प्रकार 

पूाँजीिाद का स्िरूप बदलता जा रिा िै। िि एक र्ोषक सामात्जक व्यिस्था ििीं रि 

गई - इसी उदे्दश्य से प्रेररत िोकर पूाँजीिाद के बदले ‘बाजार प्रणाली’ (िमारे यिााँ 

बाजारिाद) कििे पर जोर हदया जा रिा िै त्जससे आम लोगों के बीि यि भ्रम पैदा 

िो कक यि िई व्यिस्था िै त्जसका पूाँजीिाद से कोई लेिा-देिा ििीं िै।14 (ज. 

ितुिेदी, बाजारिाद) लेककि बाजारिाद एक िई व्यिस्था ि िोकर पूाँजीिाद के बाद की 

अिस्था उत्तर-पूाँजीिाद की संताि िै। 

बाजारिाद के आचथशक पक्ष के साथ सांस्कृनतक पक्ष भी उभरकर आता िै। इसमें 

बाजार की चगरािट के साथ संस्कृनत का रूप भी बदलता िै। आज संस्कृनत मिज एक 

उपभोग की िस्तु बिकर रि गई िै और उपभोग की प्रकक्रया से िी बाजार में बबक 

रिी िीज-िस्तुओं की चगरािट या मुिाफे को आाँका जाता िै। अगर उत्तर पूाँजीिादी 

अथशव्यिस्था बाजारिाद का आधार बिती िै तो उसी के अिुकूल, उसी से जुड़ी 

संस्कृनत का आिा भी आिश्यक िै। बाजारिाद से जुड़ी बिु-संस्कृनत को प्रभावित िोि े

से रोका ििीं जा सकता। बाजारिाद बिु-संस्कृनत को त्जि कारणों से प्रभावित करता 

िै िि इस प्रकार िै : 

उत्तर-आधनुिक समय में धमश (जो सांस्कृनतक धरोिर मािा जाता िै) को बेिा 

जा रिा िै। ईश्िर प्रात्प्त की पद्नत िर धमश में अलग िो सकती िै ककंत ुईश्िर की 

भूसमका सभी धमों में एक जैसी िी िै। ईश्िर को प्राप्त करिे के सलए, मोक्ष प्राप्त 

करिे के सलए, ईश्िर स ेव्यत्ततगत संबंध बिाि ेके सलए रामायण, मिाभारत, िीमद् 

भगिद् गीता, िीमद् भागित कथा आहद का प्रििि ककया जाता था, लेककि 

प्रिििकताशओं िे इसे धिरासर् जमा करिे का एक स्रोत बिा सलया िै। ‘स्िांतः सुखाय’ 
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और ‘बिुजि हिताय’ से सभन्ि ‘बिुजि उपभोगाय’ माल बिा हदया िै। िेद, उपनिषद, 

पुराण या बाइबबल, कुराि जैसे धासमशक ग्रंथों की जब रििा की गई थी तब बाजार के 

सलए उसे ििीं रिा गया था। उसे तो मिुष्य के भीतर आध्यात्त्मक, धासमशक, 

सामात्जक, सांस्कृनतक जैसे संस्कारों का बीजारोपण करिे के सलए सलखा गया था। 

लेककि आज इस धासमशक ग्रंथों को भी बाजार में सुपर सेल पर जगि-जगि सजाकर 

रखा गया िै। इस तरि धमश और ईश्िर का पवित्र वििार भी बाजार के बीि खड़ा कर 

हदया गया िै। त्जस बाजार से बििे के सलए ईश्िर िे व्यिस्था की िै उसी बाजार में 

मिुष्य िे कफर उसे डाल हदया िै तो कफर मोक्ष की प्रात्प्त कैसे िोगी? (पिौरी, 

पोप्युलर कल्िर के विमर्श प.ृ 197) 

दसूरी तरफ कालश मातसश िे कभी धमश को अफीम किा था। उसिे धमश को 

मिुष्य की पीड़ा का आतशिाद भी किा था। िि अफीम अब सुपर सेल में िै और 

आतशिाद भव्य-हदव्य ररकाडश कीतशि, भजि रीसमतस गीत बि िला िै, त्जसमें कफल्मी 

धिुो पर सब िाि-गाि करते िैं। (ििीं, 197) जसैे - "दम मारो दम, समट जाये ग़म। 

बोलो सुबि र्ाम, िरे कृष्ण िरे राम" या कफर "तरेी आाँखें भूल-भूलैया, तेरी बातें भूल-

भूलैया। िरे राम िरे राम, िरे कृष्ण िरे राम।" या कहिए "कुडडयों का िर्ा प्यारे, िर्ा 

सबसे िर्ीला िै। इश्क के िाम पर करते सभी अब रास-लीला िै, मैं करूाँ  तो साला 

केरेतटर ढीला िै।" यिी ििीं भगिाि की तस्िीर बिाई िुई टी-र्टश, ॐ, िी जैसे पवित्र 

र्ब्दों िाली टी-र्टश, कुती भी बाजार में बेिी जाती िै। भगिाि के िाम पर, धमश के 

िाम पर सब कुछ बेिा जा रिा िै। अब धासमशक संस्कृनत एक उद्योग बि िकुा िै। 

उस पर बाजारिाद िािी िोता जा रिा िै। 

बाजार तथा धासमशक संस्कृनत के बीि इंवलैंण्ड के िाल्तेयर (ज. ितुिेदी, 

बाजारिाद) घनिष्ठ संबंध स्थावपत करते िै। उिके मतािुसार बाजार के विकास और 

विस्तार के दायरे में विसभन्ि धमों और समुदायों के लोग आते िैं उससे जुड़ते भी िैं। 
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विसभन्ि धमों और समुदायों के लोग आपस में ररश्ता भी बिाते िैं त्जससे आपसी 

विश्िास कायम िोता िैं, जो कारोबार के सलए जरूरी िैं। यहद धमश, राष्रीयता, भाषा, 

रिि-सिि को लेकर लोगों के बीि भेद-भाि अविश्िास िो तो बाजार बबखर जाता िै। 

एक उदािरण के द्िारा इस बात को समझाते िुए सलखते िैं कक विश्ि के ककसी भी 

बंदरगाि को देख लीत्जए। विसभन्ि धमों, समुदायों, विसभन्ि भाषा-भाषी व्यत्तत ििााँ 

जुड़ ेिुए िोंगे। ििााँ पर एक िी िीज मायिे रखती िै और िि िै - परस्पर विश्िास, 

प्रेम और र्ांनत का िातािरण। 

िाल्तेयर के अिुसार बंदरगाि िी ििीं बत्ल्क र्येर बाजार भी धासमशक 

सििर्ीलता और कारोबाररयों के बीि सौिािश को बढािा देता िै। लंदि रॉयल एतसिेंज 

की बात करते िुए किा कक िि अिेक राज दरबारों से अचधक मित्िपूणश िै तयोंकक 

ििााँ विसभन्ि राष्रों और धमों के लोग कारोबार करते िुए समलते िैं त्जससे माििता 

का भला िोता िै। इस प्रकार बाजारिाद लोगों को प्रेररत करता िै कक िे धमश, संप्रदाय, 

राष्र आहद के भेदभाि से ऊपर उठें  और अपिे समाि उदे्दश्य आचधकाररक संपदा 

बटोरिे के सलए जुटें। (ज. ितुिेदी, बाजारिाद) ककंतु इसके साथ िी यि प्रश्ि उठता िै 

कक तया धासमशक सहिष्णुता के सलए बाजार से जुड़िा पड़गेा? तया अब धासमशक, 

राष्रीय या सांस्कृनतक मूल्यों को बाजार तय करेगा? संभितः ििीं। तयोंकक बाजार का 

समथशि करिे से परंपरा से िले आ रिे माििीय, सामात्जक तथा राष्रीय मूल्य का 

कोई स्थाि ििीं रि जायेगा। अतः राजिीनतक, धासमशक, सांस्कृनतक मूल्यों को बाजार 

के भरोसे पर कतई ििीं छोड़ा जा सकता। 

संस्कृनत को बाजार तक लािे में के्रता और विके्रता दोिों की मित्िपूणश भूसमका 

रिी िै। व्यत्तत िस्तुओं का उपभोग करता िै, लेककि बाजारिादी युग में व्यत्तत खदु 

उपभोग की िस्तु बि गया िै। अथाशत ् व्यत्तत को पता िी ििीं िलता िै कक िि 

बाजारिाद का सर्कार िोता जा रिा िै। टी. िी. के सामिे बैठा दर्शक कभी सोि भी 
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ििीं सकता कक िि विज्ञापि दाता कंपनियों का ककतिा बड़ा सर्कार िो रिा िै और 

प्रयोजकों के िाथों बेिा जा रिा िै। िि मजा ले ििीं रिा बत्ल्क मजदेार बिता जा 

रिा िै, साबुि-सा लजीज, फ्रीज-सा ठंडा, जूत-ेसा पििे जािे योवय और िई कार-सा 

िमकदार! िि िई-िई, रंग-बबरंगी और आकषशक िीजों का ससफश  उपभोग िी ििीं कर 

रिा िोता, खदु भी िस्तु में बदलकर कन्फ्युज ककया जा रिा िै। उसका िर उपभोग 

आत्मछल िै, िि िस्तुतः आत्मछल का आिंद िी खरीदता िै, बाजार का िर माल 

उसे ररतत करता िै। उसकी उपभोग वपपासा उसे अचधकाचधक उपभोवय और प्रनतरोध 

र्ून्य बिा देती िै। (र्ंभुिाथ प.ृ 160-161) इस प्रकार विज्ञापि और सिंार माध्यम 

िे इस वपपासा को और भी बढा हदया िै। विज्ञापि करिे िाली कंपनियों के अधीि 

बाजारिाद िे िमारी संस्कृनत में अिेक व्यामोि पैदा कर हदये िैं, त्जससे मिुष्य 

मिुष्य ििीं बत्ल्क ‘कन्ज्युमर’ बि गया िै। 

बाजारिाद िे ि केिल धमश और समाज को प्रभावित ककया िै बत्ल्क राष्र को 

भी अपिे सर्कंजे में ले सलया िै। राष्रीय संस्कृनत अब केिल सांस्कृनतक राष्रिाद 

बिकर रि गया िै। ‘अर्ोक’, ‘मौयाश’, ‘ताज’, ‘इंडडपेंडेंस’ आहद िामों से फाइि स्टार 

िॉटलें बिायी जाती िै। ‘िंदे मातरम’् तथा ‘जि-गण-मि’ की आधनुिक धिु बिायी 

जाती िै। 

कुल समलाकर बाजारिाद का दायरा बढता जा रिा िै। बाजारिाद के केन्ि में 

ससफश  बबजिेस और मुिाफा िी िै। इसके सामिे रीनत-िीनत, िेि-िाते ककसी भी प्रकार 

की कोई भी संस्कृनत कुछ मायिे ििीं रखती। इस तरि एक मिाजिी सभ्यता त्जसके 

बारे में प्रेमिदं िे बिुत पिले िी सलख हदया था कक, "इस मिाजिी सभ्यता िे दनुिया 

में जो िई िीनतयााँ िलाई िैं उिमें सबसे अचधक घातक और रतत-वपपासु यिी 

व्यिस्था िाला ससद्ांत िै। समयााँ-बीिी में बबजिेस, बाप-बेटे में बबजिेस, गुरु सर्ष्य में 

बबजिेस। सब माििीय, आध्यात्त्मक और सामात्जक िेि-िाते समाप्त। आदमी-आदमी 
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के बीि लगाि िै तो बस बबजिेस का। (प्रेमिंद प.ृ 61) 

1.1.5 पररधीय समाजों का साहहत्य में नए रूप में प्रवेि 

उत्तर-आधनुिकता सािशभौसमक सत्यों को िकारती िै। इसमें समग्रतािादी और 

केन्ििाहदता का अस्िीकार ककया गया िै। यि िर क्षेत्र के केन्ििाद को िकारते िुए 

पररधीय त्स्थत को मित्ि देती िै। सभी प्रकार के केन्ििाद को तोड़ते िुए िासर्ए पर 

खड़ े लोगों के समुदाय को मुख्य धारा में लािे का मागश हदखाती िै और उत्तर-

आधनुिक युग में िासर्ए पर खड़ ेलोग अपिे-अपिे समुदाय बिाकर अपिी पििाि 

स्थावपत कर रिे िैं। विश्ि स्तर पर अत्स्तत्ि में आये स्त्री, दसलत, समलैंचगक, 

आहदिासी, ब्लैक आहद ऐसे िी पररधीय समाज या समुदाय िै जो आज सत्ता-केन्ि 

को तोड़ते िुए अपिी पििाि स्थावपत कर रिे िैं।  

1.1.5.1 समुदाय और जनिा में अिंर 

समुदाय को जिसमूि भी किा जाता िै। समुदाय अपिे अलग-अलग मुद्दों को 

लेकर बिते िैं। भारत में जिसमूि की प्रितृ्त्त सि ् 1960 के बाद उभरी िै। 

‘जिसमूि’ ‘जिता’ से सभन्ि िोते िैं। “उत्तर-आधनुिकतािाद” में जगदीश्िर ितुिेदी 

(प.ृ 9-10) इस अतंर को स्पष्ट करते िुए बताते िैं कक ‘जिता’ में आत्मत्याग 

उदारता, सामात्जक अपिापि, भािात्मक एकता एिं बिृत लक्ष्यों की प्रात्प्त की 

आकांक्षा िोती िैं; न्यूितम सामात्जक-राजिीनतक मािदंडों को बिाये रखिे की इच्छा 

र्त्तत िोती िै। संस्थािों की अपिी स्िच्छ पििाि िोती िैं। पुरािे सामूहिक और 

सामुदानयक जीिि मूल्यों को संरक्षक्षत करिे का आग्रि िोता िै। ईमािदारी का 

सािशजनिक मित्ि एिं सम्माि करिा ‘जिता’ की खबूी िोती िै। इसके विपरीत 

जिसमूि के पास संकुचित दृत्ष्टकोण और स्थािीय हित िी प्रमुख िोते िैं। राष्र और 

राज्य की चितंा उसके ‘विजि’ में आती िी ििीं। पररणामतः संकुचित दायरे एिं छोटे 

समूिों की समस्याएाँ उग्र िो उठती िैं। इसका स्िाभाविक पररणाम भारत में दबाि की 
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राजिीनत के रूप में देखा जा सकता िै। 

भारत में पररधीय समाज का साहित्य में प्रिेर् िोिे पर प्रमुखतः दो विमर्श (1) 

स्त्री विमर्श और (2) दसलत विमर्श अत्स्तत्ि में आए। इिके द्िारा रिा गया साहित्य 

कथ्य और सर्ल्प दोिों िी दृत्ष्टयों से अपिे पूिशिती साहित्य से सभन्ि असभव्यत्ततयााँ 

लेकर उपत्स्थत िुआ। पररधीय समाज के साहित्य में प्रिेर् करि ेसे ककस प्रकार की 

िई असभव्यत्ततयााँ साहित्य में प्रस्तुत िुई और इसका अिुिाद करते समय कौि-सी 

समस्याएाँ उपत्स्थत िोती िै उसका सम्यक अध्ययि यिााँ ककया जा रिा िै। 

1.1.5.2 साहहत्य में स्री समाज 

स्त्री अत्स्मता को लेकर पत्श्िमी देर्ों में अलग-अलग समय पर िारीिादी 

समथशकों िे आंदोलि ककए िैं। स्त्री अत्स्मता से जुड़ ेसभी प्रश्िों के मूल में िै सलगं 

(gender), अिस्त्रीपरकता (misogyny) और वपतसृत्तात्मकता (patriarchy)। डोबोरा एल 

मेडसि ('र्ीतांर्ु' से उद्ृत, प.ृ 214) इन्िें विश्लेवषत करते िुए किते िैं कक स्त्री-िाद 

इि सब का विरोध करता िै। सलगं का संबंध जैविक तत्ििाद से िै जो यौि से सभन्ि 

िै और पुरुष ििशस्ि का आधार िै। अिस्त्रीपरकता िारी-घणृा के व्यित्स्थत व्यििार 

को, िारी के संस्थािीकृत अचधकरण को और िारी के सभी प्रकार के िारी विरोधी 

व्यििारों को उद्घाहटत करिे िाली िै। वपतसृत्तात्मकता पुरुषों को अचधमाि देिे िाली 

सांस्कृनतक व्यिस्था और पुरुषों के िाथ ताकत सौंपिे िाली राजिीनतक व्यिस्था को 

उजागर करती िै, जो स्त्री की कीमत पर पुरुषों के हितों की रक्षा करती िै।  

स्त्री की र्ारीररक संरििा जहटल िै और इसका लाभ उठाते िुए पुरुष िे सदैि 

उस पर अचधकार करिा िािा िै। कृष्णदत्त पालीिाल के र्ब्दों में पुरुष 

अचधिायकिादी साम्राज्यिादी वपतसृत्तात्मकता िे स्त्री को अपिा उपनििेर् बिाया िै। 

इस उपनििेर् से मुत्तत पािे के सलए, अपिी अत्स्मता स्थावपत करिे के सलए 

पाश्िात्य देर्ों की त्स्त्रओं िे अिेक संघषश ककए। इि संघषों िे उन्िें संिैधानिक 
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समािता तो उपलब्ध करिाई ककंतु विसभन्ि मुद्दों पर वपतसृत्ता से मुतत िोिे का 

संघषश आज भी जारी िै। 

साहित्य में स्त्री-विमर्श का अध्ययि करिे के सलए स्त्री समािता को लेकर 

पत्श्िम में ककए गए आंदोलिों को संक्षेप में देखिा अिुचित ि िोगा तयोंकक स्त्री से 

जुड़ ेऐसे िी प्रश्िों को साहित्य के माध्यम से असभव्यत्तत समली िै। स्त्री अचधकारों के 

सलए पत्श्िम में ककए गए आंदोलिों को िारीिादी आंदोलि की प्रथम लिर और 

द्वितीय लिर में विभतत ककया जाता िै।  

िारीिादी आंदोलि की प्रथम लिर 19िीं र्ताब्दी से लेकर 20िीं र्ताब्दी के 

छठे दर्क तक िलती िै। सि ् 1848 में फ्रांस िे पुरुषों को सिशप्रथम सािशभौसमक 

मताचधकार प्रदाि ककया। सि ्1889 में जमशिी, स्िीट्जरलैण्ड और न्यूजीलैंड िे पुरुषों 

को मताचधकार हदया। ककंतु सि ्1900 तक न्यूजीलैंड के अलािा अन्यत्र त्स्त्रयों को 

मताचधकार ििीं हदया गया था। 

 स्त्री समािता को लेकर सबसे पिला आंदोलि फ्रांस में सि ्1789 में िुआ। 

लंबे संघषश के बाद यिााँ सि ् 1944 में स्त्री को मताचधकार हदया गया। इंवलैंड की 

उच्ि िगीय त्स्त्रयों िे सि ् 1842 में मताचधकार प्राप्त करिे िेत ु ‘िाउस ऑफ 

कॉमन्स’ में प्रनतिेदि हदया। इंवलैंड में कुछ संगठिों ि ेहिसंक रास्ता अपिाकर उग्र 

आंदोलि भी ककए और अतंतः सि ्1927 में मताचधकार प्राप्त ककया। अमरेरका में 

िारीिादी आंदोलिकाररयों को सामात्जक, आचथशक, राजिीनतक और िैिाररक संगठिों 

का सामिा करिा पड़ा। मताचधकार के साथ-साथ सलगं तटस्थ तलाक कािूि, यौि-

संबंध में पनत को मिा करिे का अचधकार, आचथशक अिसरों में िवृद्, वििाि संस्थािों 

का अचधकार जैसे मुद्दों को भी उठाया गया। इतिा िी ििीं राजिीनतक हिस्सेदारी की 

मााँग भी िोिे लगी। अमेररका में सि ् 1920 में स्त्री को मताचधकार प्रदाि ककया 

गया। 
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कुल समलाकर प्रथम लिर का िारीिादी संघषश आरंभ में सामात्जक असमािता 

और दास प्रथा विरोधी था जो 20िीं र्ताब्दी तक आते-आते मताचधकार तक सीसमत 

िो जाता िै। 

पत्श्िम में िारीिादी आंदोलि की दसूरी लिर बीसिीं र्ताब्दी के छठे दर्क में 

आती िै। द्वितीय विश्ियुद् के दौराि उद्योग व्यापार में मित्िपूणश भूसमका निभाि े

िाली त्स्त्रयों का युद् की समात्प्त पर उन्िें िापस अपिे क्षेत्र में भेजिे की प्रकक्रया का 

कड़ा विरोध िुआ। ििीं सि ्1961 में अमेररकी राष्रपनत कैिेडी द्िारा नियतुत आयोग 

की ररपोटश से स्त्री समािता की त्स्थनत पर अिेक प्रश्ि उठे।  

साहित्य के क्षेत्र में फ्रांस की सीमोि द बोउिार सलणखत ‘द सेकंड सेतस’ 

(1949) िारीिादी आंदोलि की दसूरी लिर का आधार बिी। औरि पैदा नहीं होिी, 

बल्कक बना दी जािी है - यि किते िुए उसिे स्त्री दमि के मुदे्द को पुिः केन्ि में ला 

खड़ा ककया। स्त्री का दमि प्राकृनतक प्रकक्रया ि िोकर इनतिास और संस्कृनत की उपज 

िै। अमेररका में बैट्टी फ्राइडि (Betty Friedan) िे सि ् 1963 में ‘हद फेसमनिि 

समस्टीक’ सलखकर स्त्री द्िारा केिल गहृिणी की भूसमका निभािे का विरोध ककया। 

इस प्रकार सि ्1920 के बाद कमजोर पड़ गई स्त्री समािता आंदोलि की लिर दसूरी 

लिर के रूप में प्रबल िोिे लगी। समाज में व्याप्त िर प्रकार की असमािता, 

वपतसृत्तात्मक व्यिस्था, र्ैक्षक्षक संस्थाि और कायाशलय में दोयम दजे के भेदभाि का 

विरोध ककया गया। समाजिादी, उदारिादी, उग्रिादी जैसे वििारधारात्मक मागश पर िले 

िारीिादी संगठि समाज और राजिीनत में अपिी अत्स्मता स्थावपत करिे के सलए 

संघषश करते रिे िैं।  

कुल समलाकर िजीनिया िुल्फ िे स्त्री लेखि के संकट को जिााँ 1929 में ‘ए 

रूम ऑफ िन्स ऑि’ में छोड़ा था, त्जसे ससमोद द बुिा िे ‘द सेकंड सेतस’ में सात्रश 

के पुरुष केत्न्ित विमर्श के मुकाबले स्त्रीसलगं में केत्न्ित ककया, त्जसे 1979 में कोट 
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समलेट िे ‘सेतसुअल पॉसलहटतस’ में सलगं आधाररत राजिीनत की व्याख्या करते िुए 

अगें्रजी के कथा साहित्य में स्त्री की सलगं-र्ोवषत छवि के रूप में पढा, त्जसे डोरोथी 

ररिडशसि, र्ोजािा कफल्मैि, एलेि र्ूिाल्टर, तोरील मोय, हटली ओल्सि, डले स्पैंसर, 

जूसलया कक्रस्टीयेिा, कोरा काप्लाि, एिी लेतलकश  आहद दजशिों स्त्री मत्स्तष्कों िे उत्तर 

संरििािादी वििारों और पद्नतयों के जररये उस स्त्री केन्ि को समाजर्ास्त्रीय और 

दार्शनिक आयाम हदये और निविशकल्प रूप में भाषा और संस्कृनत में स्थावपत ककया। 

(पिौरी, उत्तर-आधनुिक साहित्त्यक विमर्श प.ृ 119-120) 

भारत में स्त्री विमर्श पत्श्िम की िकल भर िोिे के आरोप लगते रिे िैं। ककंतु 

भूमंडलीकरण और खलुी अथशव्यिस्था के इस युग में जब अिेक प्रकार की सूििाएाँ 

बिु-माध्यमों के द्िारा घर-घर तक पिुाँि रिी िै तब स्त्री विमर्श मिज आयाती िकल 

भर ि िोकर भारतीय पररिेर् के अिुकूल बि िकुा िै। देर् के आचथशक-सामात्जक 

विकास से स्त्री समाज की मुख्य धारा में आयी िै, इतिा िी ििीं वििार के केन्ि में 

भी आयी िै। अतंराशष्रीय स्तर पर ‘युिो’ द्िारा 8 मािश को महिला हदि घोवषत करत े

िुए 1975 से महिला दर्क मिाया गया । इसके साथ विश्ि के कई देर्ों िे महिला 

संबंचधत आयोग बिाये, उिके प्रश्िों को समझा और उिके विकास के सलए विसभन्ि 

कायशक्रम लागू ककए। इतिा िी ििीं देर् के विकास में महिलाओं के योगदाि को 

अनििायश मािा गया। पररणामतः सर्क्षा, पत्रकाररता, जि-संिार, व्यापार, तकिीकी 

आहद क्षेत्रों में महिलाएाँ आगे बढीं और अपिी क्षमता का पररिय हदया। इसी समय 

संयोगिर् हिन्दी साहित्य में पिले से कुछ अलग तरि की महिला लेणखकाओं का 

आगमि िुआ। उत्तर औद्योचगक समय में अपिी मित्िपूणश उपत्स्थनत दजश कराि े

िाली महिला इस उत्तर-आधनुिक समय में उि सारे पुरुषिादी केन्िों को ििुौती देती 

िै जो उसे िासर्ए पर धकेले िुए थे।  

हिन्दी साहित्य में स्त्री विमर्श की र्ुरूआत को लेकर विद्िािों में मतभेद िै। 
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यद्यवप मिादेिी िमाश कृत ‘र्ृंखला की कडड़यााँ’ इस दृत्ष्ट से सर्तत रििा मािी 

जाती िै। ककंत ुिूकंक यि भारतीय िि-जागरण के समय की कृनत िै, अतः उसका 

मित्ि एिं भूसमका भारतीय स्ितंत्रता आंदोलि और स्त्री जागनृत के संदभश में देखा जा 

सकता िै। भारत में स्त्री विमर्श की र्ुरूआत छठे दर्क से मािी जाती िै। यद्यवप 

साहित्य के क्षेत्र में महिलाओं का योगदाि िैहदक काल से िोता रिा िै। इतिा िी ििीं 

पुरुष लेखकों िे िारी की त्स्थनत और उि पर िो रिे अत्यािारों को अपिी रििा में 

प्रस्तुत ककया िै। प्रेमिदं, निराला, जैिेन्ि आहद का साहित्य इस दृत्ष्ट से उल्लेखिीय 

िै। ककंतु पररधीय समाज के रूप में स्त्री का साहित्य के क्षेत्र में आगमि अलग तरि 

से िोता िै। संसार को िि एक स्त्री की दृत्ष्ट से देखती-समझती िै और स्िािुभूत 

अिुभूनतयों को स्त्री-भाषा में असभव्यत्तत देती िै। अब स्त्री से जुड़ ेउि मुद्दों को सामिे 

लाया जा रिा िै त्जसे वपतसृत्तात्मकता िे दबा रखा था, स्त्री को दोयम दजे का 

मािकर िासर्ए पर छोड़ हदया था। अब तक कई महिला लेणखका साहित्य लेखि में 

सकक्रय िो िकुी िै और अपिी अत्स्मता से जुड़ ेप्रश्िों को अपिी रििाओ ंके माध्यम 

से उठा रिी िैं। 

1.1.5.2 साहहत्य में दलिि समुदाय 

 भारत में सहदयों से ककसी ि ककसी रूप में उपेक्षक्षत, र्ोवषत और दसमत िोिे 

िाला दसूरा सबसे बड़ा पररधीय समुदाय िै दसलतों का। िैहदक काल से िी 

पुरोहितिाद-िाह्मणिाद िे िणश-व्यिस्था के द्िारा ि केिल इिकी उपेक्षा की िरि ्

अिेक प्रकार से इिका दलि भी ककया िै। इसका विरोध डॉ. भीमराि अबंेडकर िे 

ककया। दसलतों को सम्माि और समािता हदलािे के सलए उन्िोंिे सामात्जक और 

राजिीनतक स्तर पर व्यापक आंदोलि िलाए। स्ितंत्रता प्रात्प्त के बाद अत्स्तत्ि में 

आए भारतीय संविधाि िे दसलतों के उत्थाि के सलए समािता का अचधकार प्रदाि 

ककया। संविधाि प्रदत्त अचधकारों िे दसलतों के साथ बबिा भेद-भाि ककए समािता 
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और न्याय पूणश जीिि-यापि का िैधानिक अचधकार तो दे हदया ककंतु भारतीय समाज 

में उिकी त्स्थनत में कोई ज्यादा पररितशि ििीं आया। कदम-कदम पर सिणों द्िारा 

उपेक्षा और अपमाि की िेदिामयी अिुभूनत का ददश झलेते िुए दसलतों िे आंदोलि का 

मागश अपिाया। दसलत मुत्तत के सलए िलाए गए आंदोलि का आधार बिी अबंेडकर 

और ज्योनतबा फुले की वििारधारा और इसी वििारधारा िे आगे िलकर सबसे पिले 

मराठी में दसलत साहित्य की अिधारणा को जन्म हदया। 

हिन्दी में दसलत साहित्य लेखि की र्ुरूआत 1970 के दर्क से िोती िै। 

ओमप्रकार् िाल्मीकक, मोििदास िैसमर्राय, काँ िल भारती, डॉ. एि. ससिं, डॉ. धमशिीर 

जैसे कई प्रभनृत दसलत साहित्यकार सामिे आए त्जन्िोंिे भारत में दसलतों की त्स्थनत 

पर साहित्य के माध्यम से प्रकार् डाला। इन्िोंिे अपिी रििाओं में दसलतों द्िारा 

भोगे िुए यथाथश की प्रामाणणक असभव्यत्तत का दािा करते िुए उिकी विर्षे त्स्थनत, 

उिकी वििर्ता, उि पर िुए अत्यािारों की सीधी प्रस्तुनत की। संविधाि द्िारा प्रदत्त 

अचधकारों को सुनित्श्ित करते िुए दसलतों की आिश्यकताओं पर व्यापक बिस की। 

दसलत साहित्य अत्स्मता का साहित्य िै, पििाि का साहित्य िै। यि दसलतों 

द्िारा दसलतों के जीिि पर सलखा गया साहित्य िै। दसलत साहित्यकार गैर-दसलत 

द्िारा सलखे गए साहित्य को दसलत साहित्य माििे के पक्ष में ििीं िै। उिका माििा 

िै कक गैर-दसलत द्िारा सलखा गया साहित्य ितेिा का साहित्य ि िोकर मिज 

सिािुभूनत या दया का साहित्य िै। यद्यवप कुछ आलोिक दसलत-नियनत पर गैर-

दसलतों द्िारा सलखे गए साहित्य को भी दसलत साहित्य मािते िैं। 

दसलत साहित्य के केन्ि में मिुष्य िै और िि सामात्जक समता का पक्षधर िै। 

ककंतु अपिे अिुभि की जमीि पर प्रामाणणकता से साहित्य लेखि करिे िाला दसलत 

लेखक जब सामात्जक अन्याय, अत्यािार और अिमाििा का दंर् झलेते िुए सजृि 

करता िै तो उसका स्िर क्रोध, िफरत, आक्रोर् से भर उठता िै। दसलत साहित्य हिन्द ू
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धमश पर आधाररत परंपराओं, रूहढयों और वििारों से वििोि करता िै। िासर्ए पर रििे 

का ददश, आत्म-पििाि, वििोि और आक्रोर् की सीधी असभव्यत्तत दसलत साहित्य में 

देखी जा सकती िै। 

दसलत साहित्य ऐसे मेिितकर् लोगों के संघषश को प्रस्तुत करता िै जो भावय 

और भगिाि को ििी ं मािता। दसलतों का प्रनतनिचधत्ि करिे िाला कोई भी पात्र 

ककसी भी पररत्स्थनत में मंहदर ििीं जाता ि िी भावय पर भरोसा करता िै बत्ल्क 

िचथयार उठाकर उसका सामिा करिे में विश्िास रखता िै। 

दसलत साहित्य भोगे िुए यथाथश, िेदिामय अिसास का प्रामाणणक दस्तािेज िै। 

इसका स्िर तीखा िै। इसमें कथ्य की प्रस्तुनत ककसी आलंकाररक उपादािों की लाग-

लपेट से गूाँथकर ििीं आती, बत्ल्क कथ्य की सीधी-सीधी असभव्यत्तत दसलतों द्िारा 

प्रयुतत हदि-प्रनतहदि की व्याििाररक भाषा में िी की जाती िै। कथ्य की असभव्यत्तत 

में श्लील-अश्लील के प्रश्ि में उलझ ेबबिा प्रत्यक्ष ककए गए अिुभिों की अपिी रििा 

में सीधी प्रस्तुनत दसलत साहित्य में दृत्ष्टगत िोती िै।  

िस्तुतः पररचध पर रिे स्त्री और दसलत समाज का साहित्य में प्रिेर् िोिे से 

साहित्य एक तरफ दमि, अस्पशृ्यता और वििर्ता से रूबरू िोता िै ििीं दसूरी तरफ 

िर तरि की उपेक्षा से त्रस्त िोकर वििोि एिं आक्रोर् के साथ जीिि के यथाथश की 

असभव्यत्तत, अश्लीलता की सीमा को लांघकर विविध प्रकार के विमर्श मुख्य धारा में 

प्रिेर् करिे लगे िैं। इस प्रकार की असभव्यत्ततयों से भरे पाठ का अिुिाद करते समय 

पररधीय समाज की सामात्जक-सांस्कृनतक विसर्ष्टताओं, उिके विसर्ष्ट पद-पदबंध के 

साथ भाषाई बुिािट में समतुल्यता का सजशि करिा अिुिादक के सलए एक बड़ी 

ििुौती बि जाता िै।  

1.2 साहहत्य : लसद्ािं से ववमिि िक 

साहित्य का ससद्ांत से संबंध प्रािीि काल से िै। ससद्ांत के निमाशण की प्रकक्रया 
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लेखि के आरंभ के साथ-साथ िलती आ रिी िै। भारत की सबसे प्रािीि भाषा 

संस्कृत में लेखि-कायश के प्रारंभ से िी उसे समझिे के सलए टीका-हटप्पणी िोती रिी 

िै और त्जससे आगे िलकर विसभन्ि ससद्ांतों का विकास िुआ। भारतीय काव्यर्ास्त्र 

के रस-ससद्ांत, ध्िनि-ससद्ांत आहद ससद्ांतों को इस दृत्ष्ट से देखा जा सकता िै। इि 

ससद्ांतों का प्रभाि हिन्दी साहित्य पर भी हदखाई देता िै। इतिा िी ििीं समय-समय 

पर विसभन्ि देर्-काल में उत्पन्ि ससद्ांतों स ेजुड़ी वििारधारा का साहित्य पर व्यापक 

प्रभाि दृत्ष्टगत िोता िै। हिन्दी की छायािादी कविता रोमेंहटससज्म से प्रभावित रिी िै, 

प्रगनतिाद मातसशिादी वििारधारा से अिुप्राणणत िुआ िै, प्रयोगिाद और िई कविता 

अत्स्तत्ििादी चितंि से उत्स पाती िै। 

साहित्त्यक ससद्ांत और दर्शि का संबंध िाभी-िालबद् िै। ससद्ांत दार्शनिक 

चितंि की पषृ्ठभूसम पर अित्स्थत िोते िैं अतः िे दार्शनिकता को प्रनतबबबंबत  

करते िैं। 

विमर्शगत अध्ययि का मागश एक तरि स े मातसशिाद के बाद खलुता िै। 

विमर्शगत अध्ययि िैिाररक खलुापि को मित्ि देता िै, यिी िैिाररक खलुापि 

मातसशिाद में हदखाई देता िै। दक्षक्षण पंथी वििारधारा में धमश, धि और ईश्िर केन्ि 

में िै, जबकक मातसशिाद इसका विरोध करते िुए िैिाररक खलुापि का पररिय देता िै। 

मातसशिाद दक्षक्षण पंथी वििारधारा के विपरीत खड़ा िोता िै। मातसशिाहदओं को प्रायः 

इसी सलए िाम पंथी (लेत्फ्टस्ट) किा जाता िै। अब यि प्रश्ि खड़ा िो सकता िै कक 

मातसशिाद के अलािा भी ईश्िर को ि माििे िाली वििारधाराएाँ िैं, जैसे अत्स्तत्ििाद। 

यि वििारधारा मूल में अराजकता से भरी िुई िै, जो ससफश  ईश्िर िी ििीं, बत्ल्क धमश, 

संस्कृनत, राजिीनतक-सामात्जक व्यिस्था आहद सब का विरोध करती िै। इसके 

अल्पजीिी रििे का कारण भी यिी िै। मातसशिाद धमश-ईश्िर का विरोध तो करता िै 

लेककि व्यिस्था को बदलिे के सलए। सहदयों से पीडड़त सिशिारा िगश को उसका 
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अचधकार देिे के सलए। इस प्रकार मातसशिाद िैिाररक खलुापि का पररिय देता िै। 

कफर भी मातसशिाद एक ससद्ांत िै और विमर्श उससे अलग िै। विमर्शगत अध्ययि में 

स्पेस का मित्ि िै। अपिी जगि बदलिे की बात िै। विमर्श का जन्म िी अपिे सलए 

नित्श्ित स्पेस बिािे की प्रकक्रया से िोता िै। अपिे सलए स्पेस बिािे के सलए, अपिी 

पििाि स्थावपत करिे के सलए विमर्श पोसलहटकल टूल्स को उपयोग में लाता िै। 

विमर्श का संबंध राजिीनत से िै। एक लंबी अिचध तक िैत्श्िक स्तर पर पररचध 

पर त्स्थत जि-समूि विसभन्ि अचधकारों से िंचित रिे िैं। समय-समय पर इन्िोंि े

अपिे अचधकारों को प्राप्त करिे के सलए जो संघषश ककया उसका लंबा इनतिास िै। इस 

संघषश का पररणाम लोकतंत्र की स्थापिा के साथ देखा गया। द्वितीय विश्ियुद् के 

कुछ समय बाद संसार के अचधकांर् देर्ों में लोकतंत्र की स्थापिा िोिे लगी। लोकतंत्र 

की इमारत मताचधकार की िींि पर खड़ी िै। यिााँ ‘मत’ मूल्यिाि िै, जो वििार की 

ओर निदेर् करता िै। जिता सोि-समझकर अपिे वििार को एक निणशय तक ले 

जाती िै और अपिा मत लोकतंत्र की स्थापिा के सलए, एक अच्छी सरकार बिािे के 

सलए देती िै, जो उिके अचधकारों को सुनित्श्ित करें। इस बात को भारतीय संदभश में 

देखें तो यिााँ लोकतंत्र स्थावपत िै। भारतीय संविधाि में पररचध पर त्स्थत जि-समूि 

के सलए विर्षे प्रािधाि कर उन्िें राजिीनतक-िैधानिक रूप से अचधक सर्तत बिाया 

गया िै।  

उत्तर-आधनुिकता िे सैद्ांनतकी पर अिेक प्रकार से प्रश्ि-चिन्ि लगा हदए िै। 

उत्तर-आधनुिकता में उलट-फेर करते िुए उि िीजों को प्रकार् में लाया जाता िै जो 

अब तक दबी िुई थी। ससद्ांत एक प्रकार से सत्ता-केन्ि स्थावपत करते िैं जो ककसी 

िीज को नित्श्ित कर देते िैं, उसे एक िी प्रकार की दृत्ष्ट से देखते िैं। यूाँ ससद्ांत 

एक अतंी िोते िैं। यिााँ उलट-फेर का मागश अिरुद् िो जाता िै। इसीसलए उत्तर-

आधनुिकता सैद्ांनतकी का विरोध करती िै और पररचध पर त्स्थत अथाशत ्दबे िुए को 
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प्रकार् में लािे का रास्ता खोलती िै। यिीं से विश्ि भर के साहित्य में र्ुरूआत िोती 

िै विमर्श की, जो अपिी प्रकृनत में अिेक अतंी िै और िीजों को देखिे-परखिे का अ-

माप स्पेस देता िै। ससफश  साहित्त्यक विमर्श िी ििीं, राजिीनतक विमर्श, सामात्जक 

विमर्श, धासमशक विमर्श समलकर एक अलग िी दनुिया बिा रिा िै और जिााँ सैद्ांनतकी 

प्रश्िों के घेरे में िै। 

1.2.1 लसद्ांि 

ससद्ांत, ससवद् का अतं िै। यि िि धारणा िै त्जसे ससद् करिे के सलए िमें जो 

कुछ करिा था िि िो िकुा िै और अब त्स्थर मत अपिािे का समय आ गया िै। 

(ससद्ांत_(चथअरी)) 

ससद्ांत से तात्पयश उस सुनियोत्जत ढााँि ेया संरििा से िै त्जसके माध्यम स े

िमें ककसी प्रकक्रया विर्षे को जाििे, समझिे, प्रयोग में लाि ेतथा उस प्रकक्रया के 

पररणामों का पूिशमाि लगािे में समुचित सिायता समल सकती िै। 

ससद्ांत िीजों को नित्श्ित कर देता िै। तात्त्िक वििेिि-विश्लेषण करके उसके 

स्िरूप को तय करता िै, लक्षणों और विर्षेताओं को नित्श्ित करता िै। संबंचधत 

वििारों को एक फे्रम में त्स्थत करते िुए कई सारी िीजों को देखिे का एक सुस्पष्ट 

दृत्ष्टकोण प्रस्तुत करता िै त्जसके आधार पर साहित्य में कृनत, काल, युग, व्यत्तत 

आहद का मूल्यांकि ककया जाता िै। ससद्ांत केन्ि में रिते िै। अतः िे सत्ता-केन्िी 

िोते िैं। जो केन्ि में रिता िै उसके पास सत्ता िोती िै।  

साहित्त्यक ससद्ांत की रििा साहित्य को विसभन्ि दृत्ष्ट से समझिे-मूल्यांककत 

करिे के सलए की जाती िै। जैसे भारतीय काव्यर्ास्त्र का रस-ससद्ांत साहित्य की 

रसिादी व्याख्या करते िुए भाि पक्ष को मित्िपणूश घोवषत करता िै, जबकक िक्रोत्तत-

ससद्ांत, औचित्य-ससद्ांत, रीनत-ससद्ांत साहित्य के कला पक्ष को मित्िपूणश मािते िुए 

साहित्य की आत्मा घोवषत करते िैं। लेककि ितशमाि समय अन्तरपाठीयता का समय 
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िै जिााँ एक अिुर्ासि दसूरे अिुर्ासि में साचधकार प्रिेर् करता िै और अपिे 

ससद्ांतों को साहित्य पर भी लागू करता िै। विश्ि स्तर पर बि ेविसभन्ि ससद्ांतों का 

संबंध विश्ि की विसभन्ि भाषा में रचित अिेक साहित्त्यक कृनतयों में दृत्ष्टगत िोता 

िै। साहित्येतर ससद्ांतों से अत्स्तत्ि में आई वििारधारा के अिुरूप आज साहित्य का 

सजशि िोिा आम बात बि िकुा िै। जैसे साहित्य का भाषािैज्ञानिक अध्ययि, 

सांस्कृनतक अध्ययि, विमर्ों की दृत्ष्ट से अध्ययि, पाररत्स्थनतक अध्ययि आहद। 

1.2.2 ववमिि 

विमर्श से तात्पयश िै ितताओं के बीि संिाद या सािशजनिक ििाश। यि दो या 

अचधक व्यत्ततयों के बीि िोती िै त्जसमें सोि-वििार और चितंि-मिि ककया जाता 

िै। ककंतु उत्तर-आधनुिकता के संदभश में यि मिज दो व्यत्ततयों के बीि की बिस 

ििीं िै। विमर्श की अचधक समझ प्राप्त करिे के सलए विविध विद्िािों द्िारा प्रस्तुत 

वििार इस प्रकार िैं : 

(1) ‘मािक हिन्दी कोर्’ के अिुसार विमर्श का अथश िै, (1) सोि-वििार कर 

तथ्य या िास्तविकता का पता लगािा। (2) ककसी बात पर कुछ सोििा-

समझिा, वििार करिा। (3) गुण-दोष आहद की आलोििा या मीमांसा 

करिा। (4) जााँििा और परखिा। (5) ककसी से सलाि या परामर्श करिा। 

(मािक हिन्दी कोर्) 

(2) (अ) विमर्श का अथश िोता िै असभव्यत्तत के उि तत्िों और पिलुओं की 

संरििा जो अपिे कुल जोड़ से भी परे जाकर कोई खास अथश देिे की क्षमता 

रखते िों। 

(आ) एक नित्श्ित सामात्जक संदभश में भाषा के जररये ककसी एक विषय के 

इदशचगदश िोती िुई बिस द्िारा व्याख्याओं, तात्पयश और मान्यताओं के निमाशण 

की प्रकक्रया को विमर्श या आख्याि या कलाम का िाम हदया जा सकता िै। 
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(िसीम प.ृ 286) 

(3) भोलािाथ नतिारी ‘विमर्श’ का अथश परामर्श, मर्विरा, राय-बात, वििार-

विनिमय, वििार-विमर्श, सोि-वििार करते िैं। (िव्िाण से उद्ृत, प.ृ 18) 

(4) विमर्श एक ऐसी अिधारणा िै त्जसके अिेक अथश िै। विमर्श से तात्पयश िै 

‘वििार की समग्रता या समग्रता में वििार’, ‘तात्पयश’, ‘निहिताथश’, 

‘दृत्ष्टकोण’, ‘गिि अतंदृशत्ष्ट’, ‘धारणाएाँ’, ‘असभितृ्त्तयााँ’, ‘अथश-व्यंजिा का 

समग्र सौंदयश’, ‘अथश की अतंयाशत्रा से तत्त्ि’, ‘अथश मीमांसा से प्राप्त ठोस 

तकश ’, आहद। (पालीिाल, उत्तर आधनुिकता और दसलत विमर्श प.ृ 55) 

(5) विमर्शगत अध्ययि का अथश िै - ककसी विसर्ष्ट सामात्जक एिं सांस्कृनतक 

दृश्यफलक पर संप्रेषण कायश। विमर्श में केिल िाणी और लेखि िी ििी ं

आता, अवपत ुइसके क्षेत्र में अिाक (िोि िबशल), दृश्यात्मक, विद्युत संप्रेषण 

तथा समथक एिं विचध-विधािों का भी समािेर् िो सकता िै। (अरगड़,े 

ससद्ांत बिाम विमर्श : ससद्ांत एिं विमर्श प.ृ 150) 

संक्षेप में विद्िािों द्िारा प्रस्तुत उपयुशतत वििारों से स्पष्ट िोता िै कक  

1) विमर्श र्ब्द का अथश िै सोि-वििार, चितंि-मिि या संिाद। 

2) विमर्श व्याख्याओं, तात्पयश और मान्यताओं के निमाशण की प्रकक्रया िै। 

3) विमर्शगत अध्ययि में ककसी विमर्श के उद्भि और विकास के विसभन्ि संदभों 

की सूक्ष्म जााँि की जाती िै। 

4) विमर्शगत अध्ययि में विमर्श को अिगत करािे िाले सांस्कृनतक, राजिीनतक 

संिादों की प्रकक्रया का अध्ययि ककया जाता िै। 

5) विमर्शगत अध्ययि िाणी और लेखि के साथ-साथ अिाक, दृश्यात्मक, विद्युत 

संप्रेषण, समथक, सांस्कृनतक प्रतीक एिं विचध-विधािों का समािेर् िोता िै। 

उत्तर-आधनुिकता में स्पेस का मित्ि िै। विमर्श का संबंध उत्तर-आधनुिकता से 
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िै। िर प्रकार का विमर्श अपिे सलए नित्श्ित स्पेस िािता िै, विमर्श से जुड़ ेसमुदाय 

अपिे सलए अलग स्पेस िािते िैं। इस प्रकार िर विमर्श की एक अलग स्पेस या 

जगि िुई। और इस प्रकार विमर्ों िे असभव्यत्तत को दी एक अ-माप स्पेस। इस अ-

माप स्पेस से इिडडफरेंस पैदा िोता िै त्जसिे दृत्ष्ट (विजि) को एकदर्ी बिा हदया 

िै। उदािरण के तौर पर भारत में पररचध पर स्त्री, दसलत, आहदिासी रिे िैं। इसमें 

स्त्री-विमर्श स्त्री के सलए एक अलग स्पेस की मांग कर रिा िै और अन्य विमर्ों 

(दसलत-विमर्श या आहदिासी-विमर्श) में भी उसकी मुख्य चितंा में भी स्त्री िी केन्ि में 

िोती िै। उदािरण के सलए कौर्ल्या बैंसत्री की कृनत ‘दोिरा असभर्ाप’ देखी जा सकती 

िै। यि दसलत विमर्श की रििा िोते िुए भी इसमें स्त्री को एक विर्षे स्पेस दी गई 

िै। इसी बात को विकलांग विमर्श के उदािरण द्िारा भी समझा जा सकता िै। 

विकलांग विमर्श भी अन्य विमर्ों की तरि अपिे सलए एक अलग स्पेस की मााँग 

करता िै। जिााँ स्त्री, दसलत, आहदिासी आहद विमर्ों के भीतर भी इिकी मुख्य चितंा 

विकलांग को िी केन्ि में रखती िै।  

1.2.3 ववमििगि अध्ययन : बहस के आधार 

साहित्य में विमर्शगत अध्ययि बीसिीं र्ती के उत्तराधश की देि िै। विमर्शगत 

अध्ययि के अतंगशत विमर्ों का गठि, विगलि, पुिः निमाशण और रखरखाि का 

अध्ययि विसभन्ि संदभों में ककया जाता िै। इस प्रकार का अध्ययि करते समय 

संबंचधत सांस्कृनतक-राजिीनतक संिाद और बुवद्गम्य (कॉत्विहटि) प्रकक्रया का सूक्ष्म 

अभ्यास ककया जाता िै। इस प्रकार के अभ्यास के सलए साहित्त्यक समीक्षा, साहित्य 

में भाषा-विज्ञाि, संस्कृनत अध्ययि और दर्शि अध्ययि की पद्नतयााँ अपिाई  

जाती िै। 

1.2.3.1 साहहल्त्यक समीक्षा 

विमर्शगत अध्ययि करि ेके सलए साहित्त्यक समीक्षा का आधार मित्िपूणश िै। 
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साहित्त्यक समीक्षा करिे में प्रािीि काल से िी काव्यर्ास्त्र द्िारा निसमशत विविध 

ससद्ांत सिायक िोते िैं। भारतीय और पाश्िात्य काव्यर्ास्त्र िे साहित्य के स्िरूप, 

उदे्दश्य, लक्षणों आहद पर विस्तार से वििार ककया िै; लेखक का पाठक और समाज से 

जो संबंध िै उस पर ससद्ांत बिाए िैं। विमर्शगत अध्ययि में साहित्त्यक समीक्षा का 

आधार लेते िुए डॉ. रंजिा अरगड़ े (ससद्ांत बिाम विमर्श : ससद्ांत एि ं विमर्श प.ृ 

151) यि तथ्य प्रस्तुत करती िैं कक िायक कैसा िोिा िाहिए, उसके लक्षण भारतीय 

काव्यर्ास्त्र और पाश्िात्य काव्यर्ास्त्र (रेजडी का िायक) में िै ककंतु किीं भी यि 

संदभश ििीं समलता कक लेखक ककस कुल का िोिा िाहिए। िाल्मीकक और व्यास जैसे 

आहद कवियों को छोड़ दे तो भत्ततकाल के सतं काव्यधारा में निम्ि जानत के कवियों 

का संदभश समलता िै। इतिा िी ििी ंभारतीय काव्यर्ास्त्र में मिाकाव्य के जो लक्षण 

निधाशररत िुए, ि ेकृनत और परंपरा केन्िी थे, लेखक केन्िी ििीं। अतः रििाकार िािे 

त्जस कुल में उत्पन्ि िो, रििा में दसलत-उपेक्षक्षत की पक्षधरता के सलए कोई स्थाि 

ििीं था। 

1.2.3.2 साहहत्य में भाषा ववज्ञान  

समीक्षा के क्षेत्र में भाषाविज्ञाि के प्रिेर् से विमर्शगत अध्ययि की र्रुूआत 

मािी जाती िै। भाषाविज्ञाि विमर्ों और उससे संबद् लोगों के अध्ययि के सलए 

विसभन्ि पद्नतयों को अपिाता िै। पाठ की समीक्षा के सलए अब भाषाई तत्िों, भाषा 

की संरििा को आधार बिाकर गिि संरििा से अथश को प्राप्त करिे का उपक्रम 

ककया गया। आगे िलकर उस केन्ि को िी विस्थावपत ककया गया जो पाठ को अपि े

अधीि रखता था। पाठ में अतलासर्त की तलार् करिे पर अब तक दबाया गया या 

स्थचगत ककया गया दसूरा अथश या विमर्श सामिे आता िै। इस प्रकार एक विमर्श 

दसूरे विमर्श के संदभों से निकलता िै, कफर दसूरा विमर्श तीसरे विमर्ों के संदभों से, 

यि क्रम िलता रिता िै। 
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1.2.3.3 संस्कृति अध्ययन 

विमर्श में संिाद िोते िै और संिाद करते समय समाज विर्षे के सांस्कृनतक 

प्रतीकों-समथकों का ध्याि रखिा पड़ता िै। यहद उस समाज के सांस्कृनतक प्रतीकों का 

ध्याि ििीं रखा गया तो संिाद के स्थाि पर संघषश िोगा। अतः विमर्श अध्ययि में 

सांस्कृनतक अध्ययि का आधार सलया जाता िै, सांस्कृनतक अध्ययि की पद्नत 

अपिाई जाती िै। 

विमर्श में सांस्कृनतक अध्ययि के मित्ि को प्रनतपाहदत करते िुए डॉ. रंजिा 

अरगड़ े‘रामिररत मािस’ के र्ूपशणखा के प्रत्यक्ष प्रणय नििेदि का उदािरण देती िैं, 

जिााँ र्ूपशणखा अपिे सामात्जक रीनत-ररिाज एिं सांस्कृनतक प्रतीकों के अिुसार प्रस्ताि 

रखिे पर संिाद के स्थाि पर सांस्कृनतक संघषश में उतर जाती िै और अतंतः दंड 

भुगतती िै। ििीं दसूरी ओर रािण ितुर िै जो संिाद के सलए साधु-िेर् धारण करता 

िै अथाशत ्राम की संस्कृनत के प्रतीक को अपिाता िै। इससलए उसका संिाद सफल 

िोता िै। सांस्कृनतक प्रतीकों का उपयोग जिता के साथ संिादों तथा अपिी 

लोकवप्रयता की िवृद् के सलए करिा राजिीनतक िथकंड ेके रूप में एक लंबे समय से 

भारतीय राजिीनत में देखा जा सकता िै। राजिीनत के स्पेस में धमश तथा संस्कृनत-

प्रतीकों के विसर्ष्ट उपयोग संिाद अथिा बातिीत का आधार बिता देखा जा सकता 

िै। उत्तर-आधनुिक समय में मीडडया-प्रिार की बिुलता के फलस्िरूप िि स्िीकार, 

विरोध, घणृा तथा संघषश का आधार एिं कारण बिती िै। यिााँ इस बात को रेखांककत 

करिा िोगा कक बाजार के सलए स्िीकार तथा घणृा दोिों किीं ि किीं सकारात्मक 

मूल्य बि जाता िै। अतः संस्कृनत, राजिीनत, धमश के प्रतीक साहित्य में विमर्श की 

समाि भूसम निसमशत करते िैं।  

1.2.3.4 दििन और ववमििगि अध्ययन  

बीसिीं र्ताब्दी के आरंभ तक चितंि विसभन्ि संदभों के साथ प्रस्तुत िोते िुए 
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भी लगभग इकिरा था। भारतिषश में जन्म लेिे िाले मिीषी और चितंक विविध क्षेत्र 

के जािकार थे ककंतु उिके ििााँ एक कला का दसूरी में जबरि प्रिेर् ििीं िोता था। 

भरतमुनि का रस ससद्ांत िाट्यर्ास्त्र से काव्य के क्षेत्र में आता िै तो रसािुभूनत की 

प्रकक्रया बदल जाती िै इतिा िी ििीं सौंदयाशिुभूनत और भाषा-संरििा भी पिले से 

सभन्ि िो जाती िै। यिी बात पाश्िात्य साहित्य क्षेत्र के प्लेटो, अरस्तू आहद में भी 

दृत्ष्टगत िोती िै। अरस्तू अिुकरण का अथश राजिीनत-र्ास्त्र, भौनतक-र्ास्त्र और 

काव्य-र्ास्त्र में अलग-अलग करते िैं। 

साहित्य और दर्शि का घनिष्ठ संबंध रिा िै। अचधकांर् रििाकारों के लेखि की 

पषृ्ठभूसम दर्शि पर आधाररत िै। लेककि एक पाठक के रूप में साहित्य की रसािुभूनत 

करिे के सलए दार्शनिक वििेिि-विश्लेषण की आिश्यकता ििी ंिोती। भत्ततकाल में 

तुलसीदास द्िारा रचित ‘रामिररत मािस’ या सूरदास के पदों का आिंद जिता इसी 

प्रकार उठाती रिी िै। डॉ. रंजिा अरगड़ ेकिती िैं कक पुत्ष्टमागश में निहित ‘लीला’ का 

संदभश ककस तरि सूर के टेतस्ट में अथशिाि िोता िै यि जाििा एक धासमशक, 

िैष्णिपंथी, पुत्ष्टमागी भतत के सलए अनििायश िो सकता िै, पर काव्य-ममशज्ञ अथिा 

काव्य-रससक के सलए ििीं। इस अथश में साहित्त्यक कृनतयााँ अब तक बंद थी। 

विमर्शगत अध्ययि के प्रिलि के उपरांत िी कृनतयााँ मािो िारों ओर से खलु गई िों। 

ये जो अलग-अलग थे, िे अब एक-दसूरे के इलाकों में उिसे बबिा पूछे साचधकार 

प्रिेर् करिे लगे िैं। विमर्शगत अध्ययि के िलते िी अब साहित्य पर संस्कृनतकमी, 

समाजर्ास्त्री, अथशर्ास्त्री या राज्यर्ास्त्री अपिे वििार उतिी िी योवयता और 

निपुणता के साथ रख सकता िै त्जतिा कक साहित्यकमी। 

1.2.4 लसद्ांि और ववमिि 

ससद्ांत और विमर्श का व्यापक दृत्ष्ट से वििार-चितंि अध्ययि करते िुए डॉ. 

रंजिा अरगड़ ेिे त्जि मित्िपूणश तथ्यों को उजागर ककया िै िि इस प्रकार िै : 
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1) ससद्ांत की प्रकृनत िै िीजों को तय एिं नित्श्ित कर देिा। िि एक अतंीय 

ससरा िै, जबकक विमर्श अपिी प्रकृनत में िी बाँटे िुए िोते िैं, अिेक अतंी िोत े

िैं और इससलए ििााँ कुछ भी नित्श्ित ििी ंककया जा सकता। .... जैसे ककसी 

कृनत में िारी की उपत्स्थनत भी िारी-विमर्श का मुद्दा बिता िै और उसकी 

अिुपत्स्थनत भी िारी विमर्श का मुद्दा बि सकता िै। पर कृनत अगर रस केन्िी 

ििीं िै, अवपतु अलंकार केन्िी िै, तो उसका रस-केन्िी ि िोिा ििाश या विमर्श 

का मुद्दा ििीं बिता। 

2) जब िम विमर्श-कें िी िोते िैं तो साहित्य की अथश प्रात्प्त को खलुापि के साथ 

ग्रिण कर सकते िैं, परंतु ससद्ांत केन्िी िोिे पर साहित्त्यक तथा वििारधारा 

संबंधी मुदे्द िमें िभुते रिते िैं। 

3) िमारा ससद्ांत-मुखी माइंड-सेट विमर्ों को भी ससद्ांतों में पररिनतशत करिे के 

सलए तत्पर रिता िै। 

4) ससद्ांत दार्शनिक चितंि से िाभी-िालबद् िोत े िैं जबकक विमर्श मुख्यतः 

राजिीनत से संबद् िोते िैं। 

ससद्ांत और विमर्श के उपयुशतत अध्ययि के पश्िात ्यि स्पष्ट िो जाता िै कक 

एक लंबे समय तक ससद्ांतों का दबदबा रििे के कारण उसिे मिुष्य की  सोि को 

इसी अिुरूप बिा हदया िै। मिुष्य की सोि इस कदर ससद्ांत-केन्िी बि गई िै जो 

विमर्ों के खलेुपि को भी नित्श्ित फे्रम में ढालकर देखिे को प्रेररत करती रिती िै। 

अब विमर्ों के भी नियम बिािे की कोसर्र् की जा रिी िै, अथाशत ्विमर्ों को एक 

सैद्ांनतक रूप देिे का प्रयास ककया जा रिा िै। जैसे कक कोई रििाकार स्त्री िै तो उसे 

िारीिादी किा जायेगा। इससे भी आगे बढकर स्त्री रििाकार परंपरािादी िै या स्त्री-

विमर्श से जुड़ी िै अथिा तो िि मातसशिादी िै या रूपिादी िै या आधनुिकतािादी िै 

किते िुए उसे ससद्ांत की फे्रम में लाया जा रिा िै। 
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इसके साथ यि प्रश्ि खड़ े िोत े िैं कक तया ससद्ांत और विमर्श एक-दसूरे के 

विरोधी िैं या विमर्श अपिा खलुापि छोड़कर ससद्ांत मुखी बि रिे िैं? तया ससद्ांत 

का सत्ताकेन्िी िुबंकीय तत्ि ककसी तरि विमर्श को निगल कर अपिे में समला रिा 

िै? तया मिुष्य का ससद्ांत-मुखी माइंड-सेट विमर्ों को भी ससद्ांत के फे्रम में ला 

छोड़गेा या विमर्श अपिा अत्स्तत्ि बिा पाएंगे? लगता िै इि प्रश्िों का उत्तर भविष्य 

के प्रकार् में िी समलिा संभि िो पायेगा। 

1.2.5 साहहत्य की पारंपररक ववधाओं का हनन और नयी ववधाएँ 

ससद्ांत विषयक अध्ययि करते िुए देखा कक ससद्ांत िीजों को तय करता िै। 

नित्श्ित फे्रम में ढाल देता िै। िि िीजों के तत्ि, विर्षेताओं, लाक्षणणकताओं प्रायः 

नित्श्ित कर देता िै। हिन्दी साहित्य में उत्तर-आधनुिकता का आगमि िोिे तक 

ससद्ांत का िी एक-छत्र प्रभुत्ि रिा िै। इसी सलए हिन्दी साहित्य की विसभन्ि विधाओं 

का नित्श्ित फे्रमिकश  बिा हदया गया िै, सभी विधाओं के तत्ि नित्श्ित कर हदये गए 

िैं। सबसे पिले आिायों िे साहित्य को दृश्य काव्य और िव्य काव्य में विभात्जत 

ककया, कफर िव्य काव्य को गद्य, पद्य और िपंु काव्य में। िगीकरण की यि 

प्रकक्रया िलती रिी। कफर गद्य को विभात्जत करते िुए आधनुिक विधाओं, जैसे - 

उपन्यास, किािी, निबंध, संस्मरण, रेखाचित्र, यात्राितृ्त आहद में िगीकृत ककया गया। 

इस समग्र िगीकरण का आधार बिा उसके लेखि की प्रकृनत और तत्ि, त्जसे ससद्ांत 

िे तय ककया। 

विधागत तत्िों के फे्रम में बैठिा ससद्ांत िै और कृनत को उससे बािर निकलिा 

विमर्श। उत्तर-आधनुिक दौर में सैद्ांनतकी को ििुौती दी गई, तयोंकक कुछ भी 

सािशभौम और स्थाई ििीं िो सकता। इसी के साथ सैद्ांनतक फे्रम में तय िो िकुी 

विधाओं पर भी खतरा माँडरािे लगा। अब साहित्य तयर्ुदा फे्रम को तोड़ता िै, उसस े

बािर निकलता िै। इतिा िी ििीं एक-दसूरे में िस्तक्षेप भी करता िै। कई बार त्स्थनत 
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ऐसी बि जाती िै कक उसकी विधा तय करिा टेढी खीर िो जाती िै। जैसे कक ‘जूठि’ 

िैसे तो आत्मकथा िै, पर कभी-कभी उसके उपन्यास िोिे की ििाश भी िली। 

त्जि तत्िों के आधार पर उपन्यास या किािी विधा को नित्श्ित ककया गया था 

उि तत्िों से बािर निकलिे पर िी उपन्यास कभी तो लघु उपन्यास बिता िै तो 

किािी कभी लंबी किािी बि जाती िै। कभी ‘सूरज का सातिााँ घोड़ा’ जैसी रििा 

साहित्य जगत के सामिे आती िै, जो सात किानियों के गठि से बिा उपन्यास िै। 

जो किािी भी लगती िै और उपन्यास भी। साहित्य जगत का ससद्ातं-केन्िी माइंड-

सेट इसे प्रयोगधमी रििा कि कर ििाश टाल देता िै। ककंतु विमर्श के खुले प्रांगण में 

आिे पर साहित्य की पारंपररक विधाओं में आ रिे अतंर को समझिे की दृत्ष्ट  

समलती िै। 

‘विमर्श’ र्ब्द का अथश िी िै ििाश, वििार, िाद-वििाद आहद। विमर्श में ििाश 

िोती िै, िाद-वििाद िोता िै, बातों-बातों में विश्लेषण िोता िै, संिाद िोता िै। यिी 

साहित्त्यक कृनत के रूप में िमारे सामिे प्रस्तुत िोता िै। पबत्रकाओं में ‘संिाद’, ‘बात-

बात में’ र्ीषशक से लेखि िो रिा िै। पत्र-पबत्रकाओं की अिुक्रमणणका में अब कविता, 

किािी जैसे विधागत िगीकरण के साथ संिाद या विमर्श का समािेर् िोिा सिजता 

हदखाई पड़ता िै। 

रििाकारों के साहित्त्यक साक्षात्कार ककए जाते रिे िैं और पबत्रकाओं में छपत े

भी रिे िैं, ककंतु अब साहित्त्यक साक्षात्कार पर पुस्तकें  प्रकासर्त िोिे लगी िैं। यि भी 

ककसी एक रििाकार का ककसी एक व्यत्तत द्िारा ककया गया साक्षात्कार तक सीसमत 

ििीं रिीं। विविध व्यत्तत द्िारा ककए गए अलग-अलग रििाकारों के साक्षात्कार की 

पुस्तकें  प्रकासर्त िो रिी िैं। जैसे ‘मिाकाव्य विमर्श’ पुस्तक। 

प्रिासी लेखि (डायस्पोरा स्टडीज) का जो िया रूप साहित्य-जगत के सामिे 

आया िै उसे भी साहित्य की पारंपररक विधा का पररितशि िी मािा जािा िाहिए। 



44 

 

हिन्दी साहित्य के आधनुिक काल की र्ुरूआत में प्रिास के दौराि ककया गया लेखि 

यात्राितृ्त या निबंध विधा के अतंगशत आता था, ककंतु आज उसकी जगि प्रिासी लेखि 

िे ले ली िै। इसको एक अलग विधा के रूप में देखा जाता िै। इतिा िी ििीं, आज 

इसका अलग अिुर्ासि बि रिा िै। 

1.3 भाषा : सत्िा (कें द्र) से पररर्ध िक  

मिुष्य अपिे भाि, वििार, अिुभूनतयााँ, अपेक्षा आहद की असभव्यत्तत के सलए 

भाषा का िािा रूप से उपयोग करता आया िै। मिुष्य जब अपिे भाि, वििाराहद की 

र्ब्दाथश के माध्यम से कलात्मक असभव्यत्तत करता िै तब उसे साहित्य किा जाता 

िै। 

देर् और काल के साथ साहित्य में प्रस्तुत भाषा के रूप भी बदल जाते िैं। 

साहित्य पर जब आसभजात्य िगश का प्रभाि था तब भाषा उिकी विसर्ष्टता की छााँट 

सलए प्रस्तुत िोती थी। दााँते िे जब देर्ज भाषा इतासलयि में ‘डडिाईि कॉमेडी’ सलखा 

तब पिली बार भाषा का देर्ज रूप सामिे आया था। साहित्य में भाषा का यि 

िैविध्यता पूणश क्रम िलता रिा िै। उत्तर-आधनुिक युग में सत्ता के समीकरण बदलत े

िैं। इस बदलाि से पररधीय िगश र्त्ततर्ाली बिकर उभरता िै। विश्ि के सभन्ि-सभन्ि 

क्षेत्र में अलग-अलग प्रकार के पररधीय िगश प्रभािर्ाली बिे और राजिीनत, साहित्य 

आहद क्षेत्र में अपिी उपत्स्थनत दजश करािे लगे िैं। अपिे अत्स्तत्ि का अिसास हदलाि े

के सलए, अपिी पििाि स्थावपत करिे के सलए पररधीय लोगों िे ि केिल अपिी 

भाषा के द्िारा अपिी ससं्कृनत, वििार, मान्यताओं को साहित्य में असभव्यतत ककया 

िरि ्अपिा अचधकार प्राप्त करिे के सलए विमर्श भी ककए, आंदोलि भी िलाए और 

अपिे अलग साहित्त्यक संगठिों का निमाशण भी ककया। इिकी एक अलग िेणी बिीं 

और स्िीकृत िुई। इस प्रकार भाषा में आये पररितशि का संबंध सत्ता से िै। 
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1.3.1 सत्िा की अवधारणा 

सत्ता से तात्पयश िै – नियंबत्रत करिे िाले कारक त्जसे अगें्रजी में कंरोंसलगं 

फैतटर किा जाता िै। प्रािीि काल से देर् और जिता को नियंबत्रत करिे िाले कारक 

िािे जो भी रिे िो, ककंतु उत्तर-आधनुिक युग में नियंत्रक कारक मुख्य रूप स े

राजिीनत िी रिा िै। प्रारंभ में यि राजार्ािी के रूप में अत्स्तत्ि में था। यि अलग 

बात िै कक कफर उसका प्रकार िािे लोकतांबत्रक रिा िो या तािार्ािी का। आधनुिक 

युग में अचधकांर् देर् राजार्ािी से मुतत िो गए िैं और लोकतंत्र की स्थापिा की 

ओर उन्मुख िुए िैं। उत्तर-आधनुिक युग में तािार्ािी-राजार्ािी की िीनत अपिाि े

िाले कुछ देर्ों में भी जि वििोि िुआ और सत्ता को पलटाते िुए जितंत्र को 

स्थावपत ककया गया। कुल समलाकर आज की त्स्थनत में दनुिया में त्स्थत देर्ों में स े

अिुमाि से 70 प्रनतर्त से अचधक देर्ों में लोकतंत्र देखा जा सकता िै। यिााँ जिता 

ििुाि के माध्यम से राजिीनत में सत्ता अथाशत ् र्त्तत (पािर) का केन्ि निसमशत 

करती िैं।  

यद्यवप लोकतंत्र िे देर् के प्रत्येक िागररक को एक समाि अचधकार प्रदत्त 

ककए िैं और भारत जैस ेदेर् में विविध रूप से वपछड़ ेलोगों को मुख्य धारा में लाि े

के सलये संविधाि में िी विर्षे प्रकार के उपबंध ककए िैं। कििे का तात्पयश िै कक 

लोकतंत्र में पररचध पर खड़ ेिगश के पास भी सभी अचधकार िैं। कफर भी ध्याि देि े

िाली मित्िपूणश बात यि िै कक उिके पास सामात्जक स्िीकृनत की व्यिस्था (social 

setup) ििीं िैं। इस व्यिस्था को राजिीनतक अचधकारों एिं संघषों को प्राप्त करिे के 

उपक्रम के रूप में देखा जा सकता िै।  

उत्तर-आधनुिककाल में उदारीकरण, निजीकरण और भूमंडलीकरण के िलते जो 

िई आचथशक िीनत स्िीकृत िुई उससे एक िया कंरोसलगं फैतटर भी मित्िपूणश िो गया 

और िि िै अथशिीनत। यद्यवप धि पिले से िी राजिीनत को सुिारु रूप से िलािे के 
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सलए एक मित्िपूणश उपकरण रिा िै, लेककि उत्तर-आधनुिककाल में अथशिीनत में आये 

पररितशि से खलेु बाजार की संकल्पिा अत्स्तत्ि में आई। कम से कम राजिीनतक 

िस्तक्षेप और मााँग-आपूनतश के ससद्ांत / अिधारणा पर िल रिा बाजार उत्तर-

आधनुिक युग में इतिा प्रभािी िो गया िै कक अब िि तय करता िै कक ििुाि में 

तया िोगा। अथाशत ्सत्ता के रूप में राजिीनत की जो सत्ता थी िि अब किीं ओर से, 

बाजार से, संिररत िोती िै। 

यि स्पष्ट िै कक सत्ता का संबंध केन्ि से िै। जो केन्ि में िोता िै उसी की 

सत्ता तत्कालीि देर्-काल में िलती िै। सत्ता का यि वििार साहित्य में भी िोता िै। 

साहित्य में सत्ता को दो स्तरों पर देखा जा सकता िै – पिला, वििार या भाि के 

स्तर पर और दसूरा, असभव्यत्तत या भाषा के स्तर पर। इसे समझि ेके सलए हिन्दी 

साहित्य के भत्ततकाल का उदािरण सलया जा सकता िै। भत्ततकाल में सगणु धारा में 

ईश्िर के प्रत्यक्ष रूप को स्िीकारा गया िै जबकक निगुशण धारा में ईश्िर का निराकार 

रूप िै। सतं परंपरा धासमशक पाखडं, बाह्याडबंर आहद का विरोध करती िै। भत्तत की 

िारों र्ाखाएाँ ईश्िर को अलग रूप में देखती िै और अलग तरीके से ईश्िर तक 

पिुाँििे का मागश बताती िै। लेककि समग्रतः देखा जाए तो इि सभी धारा के केन्ि में 

ईश्िर िी िै, अथाशत ्यिााँ, भत्ततकाल के साहित्य में ईश्िर की सत्ता िै। तत्कालीि 

प्रायः सभी कवि ईश्िर को अपिी कविता की विषय-िस्तु बिा रिे थे।  

1.3.2 पररर्ध की अवधारणा  

पररचध से तात्पयश िै – मुख्य धारा में ि िोकर दरू, अलग-थलग िोिा। पररचध 

पर रििे िाले प्रायः मुख्य धारा से अलग-थलग िोते िैं। यि समुदाय के रूप में एक-

जुट िोकर खड़ ेिोते िैं तब भी अल्पमत में रिते िैं। इसके बािजूद सामात्जक स्िीकृत 

व्यिस्था-तंत्र के अभाि में भी संविधाि द्िारा प्रदत्त अचधकारों के तित यि लोग भी 

समूि में रि सकते िैं, रिते िैं, समूि में काम कर सकते िैं। उत्तर-आधनुिक युग में 
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सत्ता के समीकरण बदलिे से पररचध पर खड़ ेलोग मित्िपूणश बिकर सामिे आए िैं। 

इस प्रकार पररधीय िगश सत्ता का डडसाइडडगं फैतटर अथाशत ् निणाशयक कारक बि 

जाता िै। 

पररचध की अिधारणा से कुछ रोिक निष्कषश सामिे आते िैं। जब आधनुिकता 

और परंपरा के संदभश में उत्तर-आधनुिकतािाद में पररधीय किते िैं तब ब्लैक 

समुदाय, समलैंचगक, भारत में स्त्री समुदाय, दसलत समुदाय, आहदिासी समुदाय, 

अल्पसंख्यक आहद सब आ जाते िैं। लेककि डडसाइडडगं फैतटर के रूम में, जो लोग 

परंपरा से बिुमत में (मजेर) िै िि पररचध पर िले गए िैं। यि विरोधाभास मित्िपूणश 

िै जो आज के सभी कक्रया-कलापों को पररिासलत करता िै। यिााँ देररदा के केन्ि और 

पररचध के वििार को संदसभशत ककया जा सकता िै। 

यि जो विरोधाभास िै उसे भाषा के संदभश में देख सकते िैं। भाषा का मुख्य 

काम िै असभव्यतत करिा। अब भाषा उि सभी क्षेत्रों को उजागर करती िै जो इसस े

पिले उजागर ििीं िुए। भाषा िि सभी अिुभूनतयााँ, सभी संिेदिाएाँ, सभी वििार, सभी 

अपेक्षाएाँ आहद को असभव्यतत करती िै जो इसस ेपिले असभव्यतत ििीं िुए थे। भाषा 

अब केन्ि से पररचध तक िली गयी िै तयोंकक लोग केन्ि से पररचध तक िले गए िैं 

और पररचध के लोग केन्ि में आ गए िैं। 

उत्तर-आधनुिक युग में नियंत्रक कारक (कंरोसलगं फैतटर) में मित्िपूणश पररितशि 

दृत्ष्टगत िोता िै। पिले जो केन्ि था उसमें अथशिीनत भी ििी थी, राजिीनत भी ििी 

थी, धमश-िीनत भी ििी थी और समाज-िीनत भी ििी थी। लेककि जैसे िी यि िीज 

बदलती िै, जब पररचध का मित्ि बढता िै और पररचध सत्ता पर आती िै तब 

परंपरागत सत्ता केन्ि स ेविस्थावपत िो जाती िै। 

बाजार के आिे के बाद अथशिीनत फैल जाती िै। पिले जब सब कुछ केन्ि में 

रििेिालों के पास था, तब यि तय िोता था कक कोई विर्षे िीज ककसी जानत या 
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िगश विर्षे के सलए िै और ककसी अन्य जानत या िगश के सलए ििीं िै। बाजार के आि े

से खरीददार केन्ि में आ जाता िै। बाजार रंग, सलगं, जानत आहद के आधार पर भेद 

ििीं करता। बाजार यि तय ििीं करता कक यि विर्षे िस्तु ककसी विर्ेष जानत के 

सलए िी िै और उसे िी दी जाएगी। बाजार पिूश नित्श्ित ककए गए इि भेदो को 

तोड़कर मिुष्य मात्र को ग्रािक मािता िै। बाजार के कारण विर्षेज्ञता समाप्त िो 

जाती िै। इस प्रकार केन्ि में रििेिालों के पास जो सत्ता थी िि यिााँ फैल जाती िै। 

धमश की सत्ता िै उसमें एक तरि का पेि निमाशण िोता िै। केन्ि का धमश तो 

केन्ि के पास िै िी, लेककि लोकतंत्र के कारण धमशनिरपेक्ष समूि (सेतयुलर ग्रुप) 

उपत्स्थत िोते िैं। अब धमशनिरपेक्ष समूि आ जािे के कारण जो िणशिादी लोग िै या 

जो केन्ि में िै या पत्श्िम का एसलट िगश िै िि पिले त्जतिे मित्िपूणश ििीं रि 

जाते। उदािरण के रूप में दसलत किते िैं कक िमें तुम्िारे ईश्िर िी ििीं िाहिए। 

अथाशत ्त्जस ईश्िर और धमश के िाम पर खुद को कुिले जािे का अिुभि िि करता 

रिा िै उसे अस्िीकार कर देता िै। 

दसलत अपिी अलग पििाि स्थावपत करिा िािते िैं। र्ुरूआत में तो उिके 

काव्य को िी अस्िीकार ककया गया, लेककि जैसे िी सत्ता-केत्न्िता बदलती िै िैसे िी 

स्िीकार-अस्िीकार का चित्र भी बदल जाता िै। काव्य के माध्यम से उन्िोंिे जो अपिी 

बात रखी उसे ‘दसलत-काव्य’ किा गया। इस दसलत र्ब्द को िगश विर्षे के स्थाि पर 

दलि ककए गए सभी िगों के पीडड़त, र्ोवषत के साथ जोड़ हदया गया। यिााँ दसलत 

काव्य में ‘दसलत’ विर्षेण था। अब वपछले कुछ समय से इसे दसलत काव्य ि कित े

िुए ‘भीमकाव्य’ किा जाता िै। यिााँ ‘भीमकाव्य’ संज्ञा बि जाता िै। संज्ञा बििे के 

कारण इसकी एक मुिा बि गई िै। भीमकाव्य कििे से अन्य सब गैर-दसलत बािर िो 

जायेंगे। यिााँ भीमकाव्य संज्ञा हदये जािे से सारी लड़ाई खत्म िो जाती िै, दसलत 

काव्य का संघषश खत्म िो जाता िै और अत्स्मता स्थावपत िो जाती िै। अब उिकी 
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खदु की एक पििाि िै, एक अलग मुिा िै। 

यिााँ देखा जा सकता िै कक भाषा कैसे काम कर रिी िै। दसलत काव्य के 

अत्स्तत्ि में आिे की और स्थावपत िोिे की प्रकक्रया का जो विकास हदखाई देता िै 

उसमें एक, पििाि स्थावपत करिे का तथा दो, भाषा का भी विकास िै। जो गैर-

दसलत रििाकार िोकर दसलत काव्य सलखते थे िि अब भी दसलत काव्य के अतंगशत 

सलखते रि सकते िैं लेककि िि भीमकाव्य के अतंगशत तो ििीं आ सकते। इस प्रकार 

भीमकाव्य के द्िारा यिााँ एक कैटेगरी बिाई गयी िै। ऐसी कैटेगरी बिािा साहित्य की 

सत्ता में भी मित्िपूणश बात िै। 

यिी बात िारीिादी लेखि से भी समझी जा सकती िै। िारीिादी लेखि या िारी 

ितेिा का साहित्य कििे से उसमें पुरुष द्िारा सलखा गया साहित्य भी आ जाता िै, 

लेककि स्त्री-लेखि (women writing) कििे से उसमें ससफश  स्त्री द्िारा सलखा गया 

साहित्य िी आ पायेगा। यि जो िगीकरण िै िि सत्ता की अत्स्मता या पििाि की 

मुिा को बताता िै। 

सत्ता की जो समाज-िीनत िै िि आज भी प्रायः पिले जैसी िी िै। समाज के 

मूल इतिे गिरे िै कक इससे मुतत िोिा बिुत कहठि िै। लोकतंत्र के कारण सभी 

िागररकों को अचधकार समल गए िैं लेककि सामात्जक तौर पर लोगों के दृत्ष्टकोण में 

कोई बड़ा पररितशि ििी ं हदखाई देता। इसीसलए सामान्य जीिि में और सत्ता में 

रििेिाले सािशजनिक जीिि में मुखर रूप से नतरस्कार असभव्यतत ििीं करते िैं। ककंत ु

सिेक्षण ककया जाये तो निश्िय िी इस बात का पता लगाया जा सकता िै कक दसलत 

आहद के प्रनत गैर-दसलत के दृत्ष्टकोण में, स्त्री के प्रनत पुरुष के मि में, अश्िेत के 

प्रनत श्िेत के मि में तया कोई िास्तविक भाि पररितशि िुए िैं अथिा केिल 

राजिीनत एिं विचध-प्रेररत िै। 

दसूरी तरफ दसलत आहद भी सत्ता का अिुभि कर िकेु िैं। सत्ता तया कर 
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सकती िै यि देख िकेु िैं। अगर काल्पनिक स्तर पर यि स्िीकार भी ककया जाए कक 

सत्ता या सिणश / श्िते / पुरुष के द्िारा सामात्जक स्तर पर उन्िें एकरूप करिे का 

उपक्रम ककया जाए तब भी तया उसका स्िीकार ये िगश करेंगे? संभितः ििीं। तयोंकक 

इससे उिके विर्षे अचधकार समाप्त िोिे की संभाििा बिी रिेगी और राजिीनतक 

स्तर पर निणाशयक कारक (डडसाइडडगं फैतटर) के रूप में, समूि विर्षे के िाथ में 

आयी सत्ता िली जाएगी। 

अिुिाद के संदभश में जब भाषा की बात करते िैं तब यि सारे संदभश मित्िपूणश 

िो जाते िैं। तयोंकक भाषा ससफश  व्याकरणणक ढााँि ेमें सामिे ििी ंआती िै, सामात्जक-

सांस्कृनतक आहद संदभश के साथ उपत्स्थत िोती िै। अिुिादक को इि भाषा-संदभों को 

अिुप्राणणत करिे िाली भाषा में अिुिाद करिा िोता िै। 

1.3.3 ववलभन्न आंदोिन और साहहत्य / भाषा पर उनका प्रभाव  

पाश्िात्य परंपरा में विसभन्ि समय पर िोिे िाले विविध आंदोलिों िे साहित्य 

और भाषा को गिरे स्तर पर प्रभावित ककया िै। साहित्य में भाषा का तया मित्ि रिा 

िै यि समझिे के सलए प्रमुखतः दो आंदोलिों का अध्ययि आिश्यक बि जाता िै : 

1) र्ास्त्रिाद एिं िि र्ास्त्रिाद और 2) स्िच्छंदतािाद। यिााँ भाषा पर पड़ ेप्रभाि की 

दृत्ष्ट से इि दोिों आंदोलिों का अध्ययि ककया जा रिा िै। 

1.3.3.1 िास्रवाद एवं नव िास्रवाद 

र्ास्त्रिाद (CLASSICISM) के सलए हिन्दी में र्ास्त्रीयिाद, असभजातिाद जैसी 

संज्ञाओं का भी प्रयोग िोता िै। प्रािीि यूिाि और रोम के साहित्यकारों को र्ास्त्रिादी 

किा जाता िै। इिमें मुख्य रूप से अरस्तू और िोरेस िैं। तथा इिके द्िारा बिे 

साहित्य-ससद्ांतों का पुिः प्रस्तुतीकरण करते िुए इसका अक्षरर्ः पालि करिे पर बल 

देिेिाले मध्ययुगीि यूरोपीय साहित्यकारों को िि र्ास्त्रिादी किा जाता िै।  

र्ास्त्रिादी साहित्यकार अपिी रििा के माध्यम से त्जस भव्य वििार, 
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लोककल्याण की भाििा और मािि-जीिि की चिरकालीि समस्याओं को प्रस्ततु 

करिा िािते थे उसके सलए भव्य, पररष्कृत और व्याकरणोचित भाषा का िोिा 

आिश्यक मािते थे। इन्िोंिे कथ्य से अचधक प्राथसमकता पररष्कृत र्ैली को दी िै। 

यूिािी वििारक अरस्तू (384-321 ई. पू.) अपिे ग्रंथ ‘काव्यर्ास्त्र’ में भाषा 

और ‘अलंकारर्ास्त्र’ में र्ैली पर वििार करता िै। अरस्तू अच्छी लेखि-कला के सलए 

प्रांजलता और उपयुततता को मित्िपूणश प्रनतमाि मािता िै। िि अथश के सफल 

संप्रेषण िेतु र्ैलीगत स्पष्टता को िांछिीय मािता िै। र्ैलीगत स्पष्टता के सलए िि 

जि सामान्य को सुलभ ऐसे प्रिसलत र्ब्दों के प्रयोग को मित्िपूणश समझता िै। ककंत ु

साथ िी िि मािता िै कक पुराति र्ब्दों, विदेर्ी र्ब्दों, बोसलयों के र्ब्दों और 

ििनिसमशत र्ब्दों को प्रयोग लेखि र्ैली को गौरि एिं आकषशण प्रदाि करते िैं, अतः 

िि साहित्य में इि दोिों का वििेकपूणश संयोजि अच्छी भाषा-र्ैली के सलए उपयोगी 

मािता िै।  

कवि और आलोिक िोरेस (65 से 08 ई.पू.) रोमि साहित्य की मित्िपूणश देि 

िै। रोमि साहित्य में िोरेस का ििी स्थाि िै जो ग्रीक साहित्य में अरस्तू का िै। 

िोरेस िे अपिे ग्रंथ ‘आसशपोइनतका’ में काव्य भाषा संबंधी अपिे वििार प्रस्तुत ककए 

िै। िि प्रािीि ग्रीक साहित्य को अपिा आदर्श स्िीकार करता िै। िोरेस के काव्य-

भाषा संबंधी वििारों में लगभग अरस्तू के भाषा-र्ैली संबंधी वििारों का िी अिुसरण 

हदखाई देता िै। िि साहित्य में अरस्तू की तरि विसभन्ि प्रकार के र्ब्दों का प्रयोग 

स्िीकार करता िै। िोरेस साहित्य की भाषा में प्रांजलता और प्रभािोत्पादकता उत्पन्ि 

करिे िाले र्ब्द-विन्यास पर सिाशचधक बल देता िै। 

कंुनतसलयि (35 ई.पू. से 59 ई.) िोरेस के बाद दसूरे और अंनतम मिाि रोमि 

र्ास्त्रिादी िै। इन्िोंिे र्लैी संबंधी धारणाएाँ प्रस्तुत की िै, जो मुख्यतः िात्वमता स े

संबद् िोिे पर भी लेखि-कला पर उतिी िी लागू िोती िै। कंुनतसलयि िे अपिे समय 
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में लेखि और भाषण को लेकर णखिंी गई भेद रेखा को भ्रामक बताया। िि इि दोिों 

की र्त्तत एि ंसम्मोिि का स्रोत एक िी मािता िै। कंुनतसलयि सफल संप्रेषण के 

सलए अपररचित और ििीि र्ब्द प्रयोग के स्थाि पर हदि-प्रनतहदि के प्रिसलत र्ब्दों 

से युतत सरल, व्याकरण सम्मत और सर्क्षक्षत समुदाय में प्रयुतत िोि ेिाली भाषा पर 

बल देता िै। भाषण कला के साथ-साथ लेखि कला पर पयाशप्त चितंि करिे के कारण 

िी कंुनतसलयि उत्तर-आधनुिक समय में भी विद्िािों का ध्याि आकवषशत करता रिा 

िै। इसके अनतररतत उत्तर-आधनुिकतािाद में त्जस प्रकार सािशभौसमकता का अस्िीकार 

ककया गया िै उसी प्रकार कंुनतसलयि भी साहित्त्यक अिधारणाओं की सािशभौसमकता 

का अस्िीकार करते िुए हदखाई देता िै। 

इटली के प्रससद् सजशक - आलोिक दााँते (1265-1321 ई.) िे ग्रीक और रोमि 

साहित्य की र्ास्त्रिादी अिधारणाओं ग्रीक और लैहटि भाषा में प्रस्तुत करिे के स्थाि 

पर तत्कालीि देर्ज इतासलयि बोली को साहित्त्यक भाषा के रूप में मित्ि देिे की 

हिमायत की। उसिे अपिी प्रससद् रििा ‘डडिाईि कॉमेडी’ इतासलयि में सलखकर 

अपिी देर्ज-भाषा संबंधी मान्यताओं को प्रकृत रूप हदया। दााँते र्ास्त्रिादी लैहटि 

साहित्यकारों की भव्य र्ैली को देर्ज इतासलयि बोली, जो उस समय व्यििार की 

पररष्कृत, विख्यात और गररमामय भाषा बि िकुी थी, में प्रस्तुत करता िै। 

ििर्ास्त्रिादी साहित्यकार र्ास्त्रिादी साहित्यकारों से भी अचधक नियमबद् 

हदखाई देते िैं। यि ग्रीक और रोमि काव्यर्ास्त्र से बराबर अिुप्राणणत िोते रिे िैं। 

इन्िोंिे पूिशमान्य भाषा, छंद, अलंकार आहद के नियमों का और भी कठोरता से पालि 

करिे पर बल हदया। दााँत ेिे साहित्य के सलए देर्ज भाषा इतासलयि की हिमायत की 

थी उसी अिुसार ििर्ास्त्रिादी साहित्यकार मात-ृभाषा अगें्रजी को ििी गररमा प्रदाि 

करिा िािते थे जो ग्रीक और लैहटि भाषा प्राप्त कर िकुी थी। 

ििर्ास्त्रिाद में सर कफसलप ससडिी, बेि जोन्सि, जॉि ड्राइडि, जोजेफ एडीसि, 
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एलेतजेंडर पोप, डॉ. सैमअुल जॉिसि आहद साहित्यकार िुए। इन्िोंिे र्ास्त्रिाद से 

निधाशररत नियमों को आधार रूप मािते िुए भी किीं-किीं अपिे मौसलक वििारों का 

पररिय करिाया िै। सर कफसलप ससडिी (1554-1586) देर्ज भाषा - प्रयुतत छंद को 

मित्ि देता िै। ििीं आधनुिक अगें्रजी आलोििा के जिक जॉि ड्राइडि (1631-1700) 

र्ास्त्रिादी गुरुओं के प्रनत आदरभाि रखते िुए भी उिके द्िारा निसमशत ससद्ांतों को 

देर्-कालातीत ििीं मािता और ि िी इन्िें सभी युगों और सभी राष्रों के साहित्य पर 

लागू करिे का समथशि करता िै। जोजेफ एडडसि (1662-1719) विर्षेतः साधारण 

भािक का मागशदर्शक बिकर सामिे आता िै। जबकक एलेतजेंडर पोप का मित्ि सभी 

आसभजात्यिादी ससद्ांतों का व्यित्स्थत एकत्रीकरण करके ििर्ास्त्रिाद के समग्र दर्शि 

को प्रस्तुत करिे में निहित िै। डॉ. सेमुअल जॉिसि (1709-1784) अनंतम 

ििर्ास्त्रिादी िै। इसिे पूिश निधाशररत नियमों का स्िीकार किते िुए भी उसका दासत्ि 

स्िीकार ििीं ककया। िि लेखक - आलोिक को कुछ िद तक स्िततं्रता देिे का 

पक्षधर िै। िि कृनत की आलोििा में युग-पररिेर् का अध्ययि आिश्यक मािता िै। 

कुल समलाकर र्ास्त्रिादी और ििर्ास्त्रिादी साहित्यकारों िे साहित्य का मुख्य 

प्रयोजि सर्क्षा - सुख को मािा िै। भाषा के प्रनत इिका दृत्ष्टकोण इसी काव्य 

प्रयोजि की सफलता पर निधाशररत िै। र्ास्त्रिाहदयों िे इस बात का बराबर ध्याि 

रखा िै कक िि त्जि वििार-भाि को कृनत के माध्यम से प्रस्तुत करिा िािते थे उस े

भाषा सफल रूप से असभव्यतत कर रिी िै या ििीं। साहित्यकारों द्िारा काव्य-भाषा 

में र्ब्द-ियि संबंधी विविध वििार इसी का उदािरण प्रस्तुत करता िै। अपिे इसी 

उदे्दश्य की पूणशता के सलए उन्िोंिे भाषा संबंचधत नियम बिाये और सिते िोकर उसके 

पालि ककए जािे पर बल हदया। ििर्ास्त्रिाद िे इि नियमों का सैनिक प्रर्ासि की 

तरि और सख्ती से नििाशि ककया। इसका स्िच्छंदतािाद में कड़ा विरोध िुआ। 
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1.3.3.2 स्वच्छंदिावाद 

स्िच्छंदतािाद र्ास्त्रिाद और ििर्ास्त्रिाद द्िारा साहित्य पर लगाये गए कठोर 

नियमों का अस्िीकार करता िै। र्ास्त्रिाहदयों द्िारा प्रभूत त्जि नियमों से साहित्य 

जड़ता का अिुभि कर रिा था उसे स्िच्छंदतािाद िे तोड़कर स्िततं्र कर हदया। 

स्िच्छंदतािाद िे व्यत्तत और साहित्य दोिों के स्िातं्य की हिमायत की। िस्तुतः 

साहित्य के क्षेत्र में स्िच्छंदतािाद का आविभाशि पूिशिती र्ास्त्रिाद और ििर्ास्त्रिादी 

व्यिस्था में निहित स्िच्छंदतािादी तत्िों की िी देि िै। स्िच्छंदतािाद में काव्य-भाषा 

की दृत्ष्ट से िर्डशसिथश के वििार सिाशचधक मित्िपूणश िै।  

लोंचगिुस समय की दृत्ष्ट से र्ास्त्रिादी था ककंतु िैिाररक दृत्ष्ट से िि 

र्ास्त्रिादी से अचधक स्िच्छंदतािादी प्रतीत िोता िै। रोमि आलोिक लोंचगिुस 

स्िच्छंदतािादी आलोििा का आधारस्तंभ िै। लोंचगिुस िे सिशप्रथम र्ास्त्रिाहदयों 

द्िारा प्रस्तुत भव्य र्लैी (ग्रांड स्टाईल) के विपरीत अपिा भाषा-िैसर्ष्ट्य संबंधी 

वििार प्रस्तुत ककया। िि उदात्त विषयक अिधारणा प्रस्तुत करते िुए किता िै कक 

भाषा का िैसर्ष्ट्य और िरम उत्कषश िी उदात्त िै। उसका माििा िै कक िोता पर 

विसर्ष्ट भाषा का प्रभाि आत्मानतक्रमण के रूप में हदखाई पड़ता िै। यि िोता को 

साधारण स्तर के बुवद् विलास से ऊपर उठाती िै। विसर्ष्ट भाषा गुणात्मक पररितशि 

उत्पन्ि करते िुए िोता या पाठक को असभभूत कर देती िै। लोंचगिुस औदात्य-सजृि 

के सलए अलंकारों के समुचित प्रयोग पर सिाशचधक बल देता िै। िि उदात्त को 

असभव्यतत करिे िाली काव्य-भाषा में भी र्ब्द-ियि और अलंकृत भाषा-प्रयोग (रूपक 

और अनतर्योत्तत) को आिश्यक मािता िै। इसके अनतररतत लोंचगिुस िे उदात्त के 

अिरोधक र्ैलीगत दोष – िागाडम्बर, र्ब्दाडम्बर, िालेयता, भािाडम्बर पर वििार 

करते िुए भाषा के संबंध में चितंि ककया िै। 

लोंचगिुस िेष्ठ साहित्य का मािदंड सर्क्षा, आिंद, अिुिय के स्थाि पर भािक 
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के देर्-कालातीत आत्मानतक्रमण अथिा आत्मािंद को मािता िै। िि उसी रििा को 

िेष्ठ मािता िै जो भािक को असभभूत कर सके। लोंचगिुस िेष्ठ रििा का निधाशरण 

रििा के प्रभाि के आधार पर करते िुए भािक की भूसमका को स्िीकार करता िै।  

मिाकवि विसलयम िर्डशसिथश (1770-1850) पाश्िात्य साहित्य-आलोििा में 

स्िच्छंदतािाद के अग्रदतू बिकर उपत्स्थत िोता िै। िि र्ास्त्रिाद और िि र्ास्त्रिाद 

द्िारा निधाशररत िेष्ठ काव्य की अिधारणाओं का अस्िीकार करता िै। िि िेष्ठ काव्य 

की परख के सलए कृनत द्िारा की गई उस ‘भािात्मक अपील’ को एक मात्र प्रनतमाि 

स्िीकार करता िै जो भािक को असभभूत कर देती िै। उसका काव्य-भाषा संबंधी 

वििार और भी मित्िपूणश िै। 18िीं र्ती तक (ििर्ास्त्रिाद तक) काव्य-भाषा के रूप 

में बिुप्रिसलत, निम्ि कोहट के र्ब्दों अथाशत ् रोजमराश की भाषा के र्ब्दों और 

पाररभावषक एिं तकिीकी र्ब्दों का साहित्य में उपयोग करिा अिुपयुतत मािा जाता 

था। िर्डशसिथश िे इस दृत्ष्टकोण का अस्िीकार ककया। उन्िोंिे सि ्1798 में प्रकासर्त 

‘सलररकल बेलेर्डस’ में सामान्य जीिि से ियनित की गई घटिाओं की असभव्यत्तत 

जि साधारण की भाषा में प्रयुतत िोिे िाले र्ब्दों के माध्यम से की। िर्डशसिथश िे 

साहित्य में प्रिसलत और साधारण पाठकों को सुपररचित ऐसे मुिािरों, लोकोत्ततयों, 

अलंकारों, विपयशयों और काव्योचित प्रयुत्ततयों को िी काव्य-भाषा का माध्यम बिाया। 

िर्डशसिथश िे गद्य भाषा और पद्य भाषा में कोई तात्त्िक अतंर ि करत े िुए, 

इन्िें एक जैसा िी मािा िै। यद्यवप िर्डशसिथश का यि वििार प्रश्िों के कठघरे में खड़ा 

ककया गया िै। िर्डशसिथश की भािािेगमयी भाषा डॉ. जॉिसि के वििारों के िजदीक 

लगती िै। इन्िीं कारणों से िर्डशसिथश को ििर्ास्त्रिादी भी मािा गया िै। 

स्िच्छंदतािाद का दसूरे मित्िपूणश कवि-आलोिक सेमुअल टेलर कॉलररज 

(1772-1834) िर्डशसिथश का करीबी रििे पर भी बाद में उसके भाषा विषयक वििारों 

का विरोध करता िै। कॉलररज का माििा िै कक भाषा व्यत्तत, क्षेत्र और समुदाय के 
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बदलिे के साथ पररिनतशत िो जाती िै। ऐसे में िर्डशसिथश का काव्य भाषा संबंधी वििार 

- काव्य की भाषा जि सामान्य द्िारा प्रयुतत भाषा का ियनित रूप िोती िै - का 

कोई नित्श्ित रूप निधाशररत ििीं ककया जा सकता। इससलए िि िर्डशसिथश के काव्य 

भाषा संबंधी वििार उचित ििीं मािता। िर्डशसिथश काव्य भाषा में छंद-िीिता को 

स्िीकार करता िै लेककि कॉलररज काव्य भाषा के सलए छंदोबद्ता को अनििायश 

मािता िै। िर्डशसिथश का माििा िै कक काव्य-भाषा और गद्य-भाषा में कोई तात्त्िक 

भेद ििीं िै। कॉलररज काव्य-भाषा और गद्य-भाषा में प्रयुतत िोि े िाले र्ब्द एक 

जैसे िोिे की बात को स्िीकार करते िुए भी िि मािता िै कक इिमें छंद के प्रयोग के 

कारण र्ब्द-विन्यास में बड़ा अतंर आ जाता िै। अतः इि दोिों की भाषा एक समाि 

ििीं िो सकती। 

कुल समलाकर साहित्य में र्ास्त्रिाद िे ‘भव्य र्ैली’ युतत काव्य भाषा का 

वििार रखा और इसके नििाशि के सलए कठोर नियम बिाकर ग्रीक और लैहटि भाषा 

को एक लंबे समय तक साहित्य के उच्ि आदर्श के स्थाि पर प्रस्थावपत ककया। 

र्ास्त्रिाद के अनंतम िरण में लोंचगिुस ि े अपिी विसर्ष्ट-भाषा के वििार से इस े

स्ितंत्र करिे की िींि स्िच्छंदतािाद के रूप डाली। साहित्त्यक सत्ता का केन्ि बि 

िकुी ग्रीक और लैहटि भाषा के स्थाि पर दााँते अपिी प्रससद् रििा ‘डडिाइि कॉमेडी’ 

के द्िारा देर्ज भाषा इतासलयि को साहित्त्यक भाषा के रूप में मान्यता हदलाता िै। 

इसके बाद ििर्ास्त्रिाहदयों िे पुिः र्ास्त्रिादी नियमों का और कठोरता स े

पालि करिे की बात उठायी और जि साधारण की भाषा-र्ब्दािली से साहित्य को दरू 

रखा। भाषा से संबंचधत इस जड़ता के विपरीत स्िच्छंदतािाद का प्रादभुाशि िुआ। 

िर्डशसिथश िे साहित्य में भाषा की जड़ता के विपरीत अपिी कविताओं में जि साधारण 

द्िारा प्रयुतत की जािे िाली भाषा को ििुा। इस प्रकार साहित्य पर अब तक त्जस 

आसभजात्य िगीय भाषा का प्रभुत्ि था िि स्थाि जि साधारण की भाषा को समला। 
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संके्षप में िर्डशसिथश सत्ता में बिे रिे लोगों की भाषा को अथाशत ्केन्ि को िासर्ए पर 

त्स्थत लोगों की भाषा अथाशत ्पररचध तक ले जाते िैं। 

1.3.4 देररदा से पूवि साहहत्य में भाषा  

देररदा के पूिश साहित्य में भाषा की मित्ता प्रनतपाहदत करिे का िींिगत कायश 

रूपिाद, संरििािाद, उत्तर-संरििािाद िे ककया। पाठ को समझि ेके सलए भाषा पर 

बल देिे िाले इि तीिों िाद का संबंध भाषाविज्ञाि से रिा िै। इिमें भाषा-संरििा को 

आधार बिाकर साहित्य की समीक्षा करिे पर बल हदया गया िै। यिी िि जगि िै 

जिााँ से साहित्य को समझिे के सलए रििाकार की वििारधारा के स्थाि पर भाषा को 

मित्ि हदया गया। भाषाई तत्िों, भाषा की संरििा को िी कृनत या पाठ की समीक्षा 

का आधार बिाया गया। 

1.3.4.1 रूपवाद 

रूपिाद एक कलािादी आंदोलि िै त्जसके पीछे विज्ञाि और प्रौद्योचगकी का 

प्रभाि हदखाई देता िै। साहित्य का मूल्यांकि जब इस पररप्रेक्ष्य में िोिे लगा तब 

साहित्य को भी विज्ञाि की तरि समाज निरपेक्ष माि सलया गया और साहित्य की 

समीक्षा पूणशतः भाषा केत्न्ित बि गई। कविता के प्रत्यय की जगि कविता की रूप-

रििा पर अचधक बल हदया जािे लगा। रूपिाद में कविता को स्िायत्त संघटिा 

‘एत्न्टटी’ मािा गया िै। यि साहित्य-समीक्षा के पूिश प्रनतमािों का अस्िीकार करता िै। 

कविता को वििार, दर्शि, समाज, काव्य रस और सौंदयश आहद से मुतत करते िुए 

कविता की समीक्षा कला के स्िायत्त नियमों से करिे पर बल देता िै।  

रूपिाद का उद्भि उन्िीसिीं र्ती के अनंतम िरण में रूस में िुआ था और यि 

बीसिीं र्ती तक साहित्य समीक्षा को प्रभावित करता रिा िै। रूपिादी समीक्षा ससद्ांत 

का तोदोरोि द्िारा फ्रें ि में अिुिाद करिे से र्ैली विज्ञाि, संरििािाद जैसी पत्श्िमी 

रूपिादी समीक्षा प्रणासलयााँ इससे प्रभावित िुई। रूपिाद के प्रितशकों और उन्िायकों में 
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बोररस एकेिबाम, वितटर श्कैलोब्सकी, रोमि जैकोब्सि, बोररस तोमरस्जेबस्की आहद 

उल्लेखिीय िै। इि रूपिाहदयों के दो केन्ि रिे िैं, एक, मास्को जिााँ के सदस्य 

भाषाविद् थे और दसूरा, पैरोगाडश जिााँ के सदस्य काव्य-समीक्षक थे। (ड. स. समि प.ृ 

301-2) 

रूपिाद में काव्य को भाषा का विसर्ष्ट ियनित रूप मािा गया िै। रििा की 

साहित्त्यकता रििाकार के विसर्ष्ट भाषा प्रयोग में निहित िोती िै। इसमें कविता की 

भावषक संरििा में निहित विचित्रता या अजिबीपि को खोजा जाता िै तयोंकक कविता 

में हदि-प्रनतहदि की भाषा अपररचित बिाई जाती िै। यिी र्ब्द का अजिबीपि भी िै 

और कविता का ियापि भी।  

रूपिाद िे अपिी पूिशिती दक्षक्षण-पंथी वििारधारा का अस्िीकार ककया जो 

साहित्य का मूल्यांकि करिे के सलए साहित्येतर स्रोतों और अिुर्ासिों को मित्ि देते 

िुए आलोिक को प्रथम स्थाि देिे की पक्षधर थी और कृनत को दोयम। रूपिाद िे 

भाषा पर विर्षे बल हदया, कृनत के भावषक तत्िों से िी उसके सौंदयश और संदेर् को 

खोजिे पर बल हदया। इस प्रकार रूपिाद िे जिााँ एक तरफ कृनत की स्ितंत्र सत्ता 

की घोषणा की ििीं दसूरी तरफ समीक्षा को पाठ केत्न्ित बिाया। 

हिन्दी साहित्य में सातिें-आठिें दर्क में रूपिादी समीक्षा ससद्ांत स्िीकृत िोता 

िै। हिन्दी के प्रससद् आलोिक डॉ. िामिर ससिं की पुस्तक ‘कविता के िये प्रनतमाि’ 

पर रूपिाद का प्रभाि दृत्ष्टगत िोता िै। 

डॉ. सत्यदेि समि (ड. स. समि प.ृ 282) के अिुसार रूपिाद िे साहित्य को 

रििाकार और रििागत पररत्स्थनतयों से अलग कर मात्र पाठ पर बल हदया जो 

कालांतर में ‘संरििािाद’ और ‘उत्तर-संरििािाद’ का मूल कारक बिा। कुल समलाकर 

रूपिाद में भाषागत साहित्याध्ययि पर जो बल हदया गया ििी भाषा विज्ञाि के 

संरििािादी सूत्र के रूप में विकससत िुआ और संदेर् के उदे्दश्य के सलए भाषा के 
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संरििा के प्रकायश को समझिे के प्रयास र्ुरू िुए। फडीिांड सस्यूर (1857-1913) ि े

भाषा में ‘संरििािाद’ की िींि डाली। यि रूसी रूपिाद के समािांतर आधनुिकतािादी 

घटिा थी। 

1.3.4.2 संरचनावाद 

प्राग संप्रदाय द्िारा सि ्1942 में कुछ मित्िपूणश अिधारणाएाँ प्रस्तुत की गई। 

इससे सस्यूर का र्ब्दाथश-ससद्ांत और रूपिाद संयुतत िुए और आगे िलकर संरििा 

और प्रकायश संबंधी अध्ययि की र्ुरूआत िुई। प्राग संप्रदाय साहित्य का वििेिि-

विश्लेषण भाषा-संकेत विज्ञाि के अतंगशत करता िै। यिााँ प्रत्येक पाठ को संकेत 

प्रणाली के रूप में देखा जाता िै। इसके बाद सातिें-आठिें दर्क में संरििािाद का 

फ्रांसीसी प्रनतरूप सामिे आया। इसिे साहित्य में भाषा की साकल्यता, टोटसलटी पर 

बल हदया िै। 

भाषा संबंधी अध्ययि में भाषाविद् सस्यूर का स्थाि मित्िपूणश िै। उन्िोंिे भाषा 

से संबंचधत परंपरागत समझ से सभन्ि संरििात्मक दृत्ष्ट से भाषा को समझिे पर 

बल हदया। सस्यूर संरििा संबंधी अिधारणा के मूल में भाषा के दो तत्िों का स्िीकार 

करता िै – (1) ‘िाक्’ त्जसे िि परोल (parole) किता िै। यि भाषा का भौनतक और 

कायशकारी पक्ष िै और (2) ‘भाषा’ त्जसे िि लैंगुइ (langue) किता िै। यि भाषा का 

मिोिैज्ञानिक पक्ष िै। ‘भाषा’ के नियम ितता के मत्स्तष्क में अमूतश और तकाशतीत 

रूप में िोते िैं, िाक् इि नियमों पर आधाररत िोता िै। 

सस्यूर भाषा और वििार के संबंध को स्पष्ट करते िुए किता िै कक प्रयोतता के 

वििार भाषा के माध्यम से असभव्यतत िोिे पर िी मूतश रूप प्राप्त करते िैं और तभी 

िि स्पष्ट िो पाते िैं। इससे पूिश िि आकारिीि ि अलक्षक्षत रूप स ेमत्स्तष्क में 

विद्यमाि रिते िैं जिााँ दो वििारों को अलग करिा कहठि िै। भाषा में वििार और 

ध्िनियों का योग िोता िै। इसी से दो आकारिीि पदाथों के बीि ध्िनि-िैिाररक भाषा 
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निसमशत िोती िै। मित्िपणूश बात यि िै कक यि सब समय के एक िी बबदं ुपर घहटत 

िोता िै। सस्यूर भाषा को कागज की तरि कत्ल्पत करता िै त्जसके एक तरफ वििार 

और दसूरी तरफ ध्िनि िै। यिााँ वििार को काटिे से ध्िनि अपिे आप कट जायेगी। 

इस प्रकार वििार को ध्िनि से या ध्िनि को वििार से अलग ििीं ककया जा सकता। 

सस्यूर के पिले भाषा के अध्ययि की पद्नत ऐनतिाससक थी। इसे डायोक्रॉनिक 

(काल-विर्षे की भाषा अथिा काल-क्रमािुसार भाषा पररितशि का अध्ययि) असभगम 

कि सकते िैं। इसके विपरीत सस्यूर का असभगम ससकं्रॉनिक (भाषा को एक संरििा 

मािते िुए उसका अध्ययि करिा त्जसके अतंगशत समय के ककसी भी बबन्द ुपर भाषा 

का समग्रता में अध्ययि ककया जा सकता िै) किा जाएगा। सस्यूर के भाषा विषयक 

इस सिशथा िूति असभगम का प्रभाि ज्ञाि के कई क्षेत्रों पर पड़ा त्जस में लेिीस्रॉस के 

ितृत्िर्ास्त्र का भी समािेर् िोता िै। इसके अलािा मुख्य रूप से रोलााँ बाथश के 

सससमयोलॉत्जकल संबंधी वििेिि पर, देररदा के साहित्त्यक-दार्शनिक वििारों, लुई 

अल्थसूर जैस ेसंरििािादी मातसशिाहदयों के वििारधारा संबंधी विश्लेषण, जैतस लकाि 

के मिोविश्लेषणात्मक ससद्ांतों तथा िारीिादी जुसलया कक्रस्टेिा के भाषा-विश्लेषण 

संबंधी अध्ययि पर भी सस्यूर के संरििािाद का काफी प्रभाि पड़ा। इसके अलािा 

फे़्रहदिाद कई अन्य अन्तदृशत्ष्टयों के सलए भी त्जम्मेदार था जो जड़ों में जाकर विभेदों 

की पड़ताल करती थीं। उिकी इि अन्तदृशत्ष्टयों का काफी प्रभाि रिा। तभी सस्यूर को 

आधनुिक भाषा-विज्ञाि का संस्थापक किा जाता िै। (अरगड़,े अतंपाशठीयता एि ं

ग्राह्यता) 

सस्यूर भाषा को संकेतों की व्यिस्था मािता िै। इसे समझािे के सलए उन्िोंिे 

तीि मित्िपूणश संज्ञाएाँ प्रयुतत की - साईि, ससत्विफायर और ससत्विफाईड। इन्िें 

हिन्दी में क्रमर्ः संकेत, संकेतक और संकेनतत किते िैं। संकेत का तात्पयश िै 

िास्तविक पदाथश, संकेतक का तात्पयश र्ब्द से िै और संकेनतत का तात्पयश संकल्पिा 
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से िै। उदािरण के सलए िास्तविक फल संकेत िै, फल र्ब्द संकेतक िै और फल की 

संकल्पिा संकेनतत िै। यद्यवप संकेतक उच्िररत और सलणखत दोिों रूप में िोते िैं, 

लेककि सस्यूर ध्िन्यात्मक संकेतक को अचधक मित्ि देता िै। 

सस्यूर के अिुसार संकेतक और संकेनतत के बीि का संबंध यादृत्च्छक िै। जैसे 

स्िर-बबबं रूप संकेतक ‘फल’ से संकेनतत िोिे िाली फल की संकल्पिा के बीि कोई 

प्राकृनतक संबंध ििीं िै, यि संबंध अप्राकृनतक या मािा िुआ िै। इसीसलए अन्य 

भाषाओं में ‘फल’ के सलए अलग-अलग र्ब्दों का प्रयोग िोता िैं। ककंतु इसका अथश यि 

भी ििीं िै कक प्रयोतता अपिी इच्छा अिुसार अथश की संकल्पिा करें। एक बार ककसी 

िस्तु के सलए कोई र्ब्द बि गया तो प्रयोतता अपिे मि से ि तो उस ेबदल सकता 

िै और ि िी िया बिा सकता िै। इस अथश में संकेतक मुतत ििीं िैं, यि सांस्कृनतक 

अथश में अफर िैं, जो ककसी भाषा विर्षे को बोलिे िाले समुदाय द्िारा नित्श्ित ककए 

िुए िैं। इसी के माध्यम से िि समुदाय सफल संप्रेषण कर सकता िै। र्ब्द और अथश 

की नियम-रहित परंपरा की संकल्पिा भाषाविज्ञाि के क्षेत्र में सस्यूर का मित्िपूणश 

योगदाि मािा जाता िै।  

सस्यूर संकेतों की इतर-सभन्िता (difference) को मित्ि देता िै। िि मािता िै 

कक भाषा में केिल सभन्िता िी प्रिनतशत िोती िै। अतः भाषा में सकारात्मक पद 

(positive terms) जैसा कुछ ििीं िोता। ‘फल’ स्िर बबबं इस सलए फल िै तयोंकक िि 

‘दल’, ‘पल’, ‘तल’ ििी ंिैं। इसी प्रकार कविता की संकल्पिा उपन्यास की संकल्पिा 

से सभन्ि िै और इसीसलए िि अथशिाि भी िै। भावषक संरििा में प्रिनतशत वििारों की 

इस प्रकार व्यनतरेकी व्याख्या पर बल देते िुए सस्यूर भाषा-बाह्य निदेसर्त िोिे िाली 

िस्तु की अििेलिा करता िै। यद्यवप इसका अथश यि ििीं िै कक वििार और उसके 

आधार स्िरूप बाह्य िस्तुओं के बीि कोई संबंध िी ििीं िै या उि िस्तुओं का 

अत्स्तत्ि िी ि िो। जैसे कक ‘फल’ का वििार िमारी िास्तविक क्षुधा को संतुष्ट ििीं 
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कर सकता। 

संरििािाद के प्रितशकों और उन्िायकों में फडीिांड सस्यूर, मुकारोिस्की, रोमि 

जैकोब्सि के अलािा तलॉड स्रास, रोलााँ बाथश, फूको, अल्थसूर, लकााँ आहद प्रमुख िैं। 

रोलााँ बाथश संस्कृनत की संरििा को भाषा की संरििा की तरि मािता िै और 

संस्कृनतमूलक संकेत िुिकर संरििागत अध्ययि का मागश प्रर्स्त करता िै। बाथश 

साहित्य निमाशण में निहित पााँि नियमों - व्याख्या, चिह्ि संहिता (सेसमक कोड), 

प्रतीकात्मकता, कक्रया-व्यापार संहिता, सांस्कृनतकता की बात करत ेिुए अन्तरपाठीयता 

को जन्म देता िै। 

1.3.4.3 उत्िर-संरचनावाद 

उत्तर-संरििािाद संरििािाद के आगे की अिधारणा िै। इन्िें एक-दसूरे से 

अलग करके ििीं देखा जा सकता। उत्तर-संरििािाद का विकास फ्रांस में सातिें 

दर्क में िुआ। यि उत्तर औद्योचगक युग की उपज िै। यि विखडंि पर बल देता िै। 

देररदा की सि ्1967 में प्रकासर्त ‘स्पीि एण्ड कफिोसमिा’, ‘राइहटगं एण्ड डडफरेंस’ 

तथा ‘ऑफ ग्रामेटोलोजी’ जैसी रििाओं से उत्तर-संरििािाद की स्थापिा िोती िै। 

देररदा के अलािा उत्तर-संरििािाद को विकससत करिे िाले अन्य चितंक िैं - जॉि 

लााँका, रोला बाथश, जूसलया कक्रस्टेिा और समर्ले फूको। उत्तर-संरििािाद के मूल में 

सस्यूर के वििार िी िैं। सस्यूर िे भाषा कैसे निसमशत िोती िै, कैसे बोली जाती िै और 

कैसे उसको ग्रिण ककया जाता िै – इस पर व्यापक चितंि ककया िै। सस्यूर िाक-

पररपथ (स्पीि सरकीट) के द्िारा अपिी बात स्पष्ट करता िै। 

िाक-पररपथ के एक छोर पर ितता िै त्जसके मत्स्तष्क में भाि या वििार 

अमूतश रूप में उपत्स्थत िै। इसे ध्िनि प्रतीकों के माध्यम से िि मूतश रूप में 

असभव्यतत करता िै और ध्िनि तरंगों के माध्यम से िि असभव्यत्ततयााँ िोता या 

ग्रिीता तक पिुाँिती िै। यि प्रकक्रया क्रमर्ः मिोिैज्ञानिक, र्रीर िैज्ञानिक और 
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भौनतकी के स्तर पर घहटत िोती िै। िाक-पररपथ के दसूरे छोर पर िोता या ग्रिीता 

िै। ग्रिीता ितता के भाि, वििार आहद को कणेन्िीय द्िारा प्राप्त करता िै। इसस े

उसके मत्स्तष्क में निसमशत बबबं (इमेज) द्िारा िि उसे समझता िै, ग्रिण करता िै। 

यि क्रमर्ः र्रीर िैज्ञानिक और मिोिैज्ञानिक स्तर पर घहटत िोता िै। संदेर् प्राप्त 

करिे के पश्िात ्िोता या ग्रिीता इसी प्रकक्रया द्िारा प्रनतकक्रया करता िै। 

िाक-पररपथ की बात करते िुए सस्यूर स्ियं प्रश्ि उठाता िै कक भाषा कैसे 

निसमशत िोती िै? इसका िि स्ियं िी उत्तर देते िुए भाषा को एक सामात्जक तथ्य 

मािता िै। भाषा ककसी नित्श्ित समुदाय के व्यत्ततयों के बोलिे-समझिे और भावषक 

अिुर्ासिों की निसमशनत िोती िै। भाषा व्यत्तत या ितता के बोलिे में अत्स्तत्ि ग्रिण 

ििीं करती, िरि ्समूि या समुदाय के बोलिे के प्रयासों द्िारा निसमशत िोती िै। भाषा 

ककसी व्यत्तत के प्रकायश में निहित ििीं िोती। ि तो व्यत्तत भाषा को बिा सकता िै 

और ि िी उसमें कोई पररितशि कर सकता िै। (ड. स. समि प.ृ 286) 

सस्यूर के अिुसार र्ब्दों और िस्तुओं के बीि का संबंध स्िाभाविक ि िोकर 

यादृत्च्छक िै जो परंपरा से िला आ रिा िै। इसका एक अथश यि िोता िै कक जो 

पदाथशगत यथाथश िै िि भाषा से बािर िै। अथाशत ्व्यत्तत की संसार के प्रनत जो समझ 

िै िि भाषा के माध्यम से निसमशत िोती िै या व्यत्तत भाषा के माध्यम से संसार का 

बोध करता िै। सस्यूर का यि भी कथि िै कक भाषा प्रतीकों की एक ऐसी व्यिस्था िै 

त्जसमें सभी प्रतीक परस्पर संबद् िै। अलग रिि ेपर ककसी प्रतीक का कोई अथश ििी ं

िै। सभी र्ब्द-चिह्ि एक-दसूरे से सभन्ि िै और कफर भी आपसी अतंर स ेअथश ग्रिण 

करते िैं। 

देररदा सस्यूर के भाषा प्रणाली में संकेतों की सभन्िता के वििार का स्िीकार 

करता िै, लेककि िि सस्यूर की तरि एक बबदं ुपर आकर रुक ििीं जाता, िि इस 

सभन्िता की प्रकक्रया को अिंत मािता िै। िि किता िै कक प्रत्येक संकेत सभन्िता की 
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अिंत र्ृंखला से बिा िै। िि एक संकेतक का एक संकेनतत की सीमेहरकल यूनिटी 

की धारणा को खडंडत करता िै। 

सस्यूर के अिुसार भाषा में त्जस प्रकार कुछ प्रस्तुत िोता िै उसी प्रकार कुछ 

अप्रस्तुत भी रिता िै। इस अप्रस्तुत या अिुपत्स्थत या अदृश्य को िि भाषा की गिि 

संरििा किता िै और प्रस्तुत को भाषा की सामान्य संरििा। भाषा की गिि संरििा 

में निहित अिुपत्स्थत को खोज निकालिे का काम आलोिक को करिा िै। 

अिुपत्स्थत को खोजिे की प्रकक्रया ‘रेस’ किी जाती िै। यिीं से विखडंििाद की 

र्ुरूआत िोती िै। 

1.3.5 भाषा के सम्बन्ध में देररदा के ववचार 

भाषा के संबंध में देररदा के वििार प्रमुखतः विखंडििाद के रूप में सामिे आत े

िैं। देररदा के भाषा-चितंि की जड़ ेसस्यूर के चितंि से निसतृ िोती िै। एक स्थाि 

बबदं ु पर आकर देररदा सस्यूर के वििार को पलट देता िै। देररदा के भाषा संबंधी 

वििारों को विखडंििाद के अध्ययि के द्िारा यिााँ प्रस्तुत ककया जा रिा िै। 

विखडंििाद का प्रणेता जॉक देररदा िै। इसे उत्तर-संरििािाद का हिस्सा मािा 

जाता िै तयोंकक यि सस्यूर की अिधारणाओं से आधार ग्रिण करता िै। विखडंि के 

सलए हिन्दी में विनिसमशनत, विरििा और अगें्रजी में Deconstruction जैसी संज्ञाओं का 

प्रयोग िोता िै। देररदा इसका कोई परंपरागत रूप, दर्शि या पूिश-निसमशत ससद्ांत ििी ं

मािते। विखडंि एक प्रकार की भाषायी रणिीनत िै। यि पाठ का गिि अध्ययि 

(तलोज स्टडी) करता िै। विखडंि पाठ को िये ढंग से पढिे की पद्नत िै जो पाठ के 

पूिशनिधाशररत अथश को विस्थावपत कर देता िै। इतिा िी ििीं यि पाठ के अथशगत 

अद्वितीयत्ि को विखडंडत करके अथश के अिंत द्िार खोलता िै। देररदा विखडंि को 

साहित्य-समीक्षा, दर्शि, िवृिज्ञाि, इनतिास, मािसर्ास्त्र आहद मािविकी अिुर्ासि 

पर लागू करता िै। विखंडि दर्शि के उि सभी मूल स्रोतों को ‘विस्थावपत’ कर देता 
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िै, त्जिसे स्ियं उसके दर्शि का विकास िुआ िै। 

संरििािाद में देखा गया कक सस्यूर उच्िररत र्ब्दों पर बल देता िै जबकक 

उत्तर-संरििािाद में ‘लेखि’ मित्िपूणश िो जाता िै। सस्यूर मािता िै कक भाषा का 

बोला िुआ रूप िी जीितं िोता िै, सलणखत रूप जीिंत ििीं िोता। देररदा सस्यूर के 

इस वििार को पूणशतः भ्रामक मािता िै। सस्यरू यि भी मािता िै कक पाठ की 

संरििा में दसूरा अथश निहित िोता िै। इसके द्िारा िि लेखि को दोयम दजे का 

स्थाि देता िै। देररदा सस्यूर के भाषागत दो भेद भाषा (लैंगुइ) और िाक् (परोल) को 

िकार देता िै। देररदा के अिुसार लेखि िी भाषा की पूिश र्तश िै। अतः उसे दसूरे दजे 

का ििीं मािा जा सकता। लेखि िी अथश के िािा आयामों में बदलाि 

(displacement) लाता िै। (ड. स. समि प.ृ 288) 

देररदा पाश्िात्य पराभौनतक दर्शि की समग्र अिधारणाओं को अस्िीकार करता 

िै। तयोंकक यि अिधारणाएाँ र्ब्द-कें ित्ि अथाशत ् र्ब्द के अथश की उपत्स्थनत पर 

आधाररत िै। देररदा इस र्ब्द-कें ित्ि का मूल ध्िनि-कें ित्ि में देखता िै जिााँ ितततृ्ि 

की उपत्स्थनत को लेखि की उपत्स्थनत पर िररयता दी गयी िै। ‘उपत्स्थनत’ से देररदा 

का असभप्राय िै िि अिपेक्ष अथशगत आधार त्जस पर कोई भी अिधारणा (अथश) 

अिलंबबत िै। देररदा इसे भाषा के तंत्र के उस ‘कें ि’ के रूप में भी व्याख्यानयत करता 

िै त्जस पर र्ब्द अथिा अिधारणा अथशिाि िोती िै। देररदा लेखि की उपत्स्थनत पर 

ितततृ्ि की उपत्स्थनत की िररयता यि कित ेिुए िकार देता िै कक जब प्रयोतता की 

िाणी निसतृ िोती िै तब उसके मत्स्तष्क में लेखि की उपत्स्थनत पिले से िी मौजूद 

िोती िै। देररदा प्लेटो से लेकर ऑत्स्टि तक के वििारकों और भाषा-िैज्ञानिकों के 

बौवद्क-दार्शनिक चितंि का अध्ययि करके उिके द्िारा प्रस्थावपत अिधारणाओं को 

इसी आधार पर िायिीय करार देता िै। देररदा का यि दािा िै कक भाषा के लाक्षणणक 

एिं आलंकाररक तत्ि की संरििा िी कुछ इस स्िरूप की िै कक दर्शि में अिधारणाओं 
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को अिपेक्ष अथशगत आधार उपलब्ध करािा मात्र निरंकुर् प्रकक्रया िै। (िारंग प.ृ 160) 

इस प्रकार देररदा ितततृ्ि / लेखि के िररयता क्रम को पूिश नित्श्ित अथश के 

स्थाि से विस्थावपत कर देता िै। ककंतु इि पदबंधों को िेणीगत िररयता क्रम में 

प्रिनतशत करिे के बाद यि भी देखिा पड़गेा कक इससे कोई िया द्वििर क्रम तो 

अत्स्तत्ि में ििीं आ रिा िै ि। यहद ऐसा िोता िै तो िि अधरूी विरििा िोगी। 

िस्तुतः अथश का कोई केन्ि किीं ििीं िै। गोपीिदं िारंग (प.ृ 167) के अिुसार 

विरििा उस समय आरंभ िोती िै, जब िम उस क्षण पर पिुाँिते िैं, जब कोई पाठ 

स्ियं उि नियमों का उल्लंघि करिे लगता िै, जो उसिे अपिे सलए पिले से स्थावपत 

कर रखें िों। देररदा किता िै कक इस स्थल पर पाठ विखडंडत िोिा र्ुरू िो जाता िै। 

विखडंििाद के निमाशण के सलए देररदा िए पाररभावषक र्ब्दों को गढता िै। 

देररदा ‘ऑफ ग्रामेटोलॉजी’ में विखडंि को विश्लेवषत करिे के सलए तीि पाररभावषक 

र्ब्दों पर बल देता िै : 1) डडफरांस (सभन्िता या विलंबि या स्थगि), 2) रेस 

(निर्ाि या चिह्ि) और 3) आकश  राइहटगं (आद्यलेखि). इिमें पिले दो र्ब्दों का 

संबंध साहित्य की भाषा संरििा से िै और तीसरे का संबंध अिकिे कथ्य की तलार् 

से िै। पिुः देररदा द्िारा निसमशत différance र्ब्द दो र्ब्दों से बिा िै : 1) 

Difference, सभन्िता अथाशत ्िि जैसा िै उसके जैसा कोई ििीं और 2) Defferment, 

स्थगि या विलंबि अथाशत ्जो पाठ में स्थचगत िुआ िै िि। सभन्िता स्थाि में त्स्थत 

िै और स्थगि काल में त्स्थत रिता िै। उदािरण रूप में ‘पंक’ से ‘कमल’ का जन्म 

िुआ िै अतः पंकज किते िैं। लेककि यिााँ जो पंक िै, िि पंकज ििीं िै, यि संकेत 

की सभन्िता िै। इस प्रकार संकेत पाठक को पाठ में स्थचगत अथश की खोज में सकक्रय 

करते िैं। संकेत में जो िै िि, संकेत में जो ििीं िै, उस हदर्ा में ले जाता िै। संकेतों 

का निमाशण इसी तरि सभन्िता-स्थगि और रेस के द्िार िोता िै। अतः कोई भी 

र्ब्द-संकेत ि तो ककसी र्ाश्ित िस्तु का संकेतक िोता िै और ि िी ककसी मूल्य का 
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सूिक। चिह्ि की अथशित्ता संदभश में रिती िै। यिीं प्रश्ि उपत्स्थत िोता िै कक जो 

अिुपत्स्थत (अथश) िै उसकी तलार् कैसे की जाए? देररदा इसका उत्तर देते िुए 

आद्यलेखि की संकल्पिा प्रस्तुत करता िै। 

देररदा का कििा िै कक आद्यलेखि संकेतक ििीं िोता, बत्ल्क ऐसे चिह्िों 

(Traces) से संपतृत िोता िै, त्जिसे अिुपत्स्थत (अथश) की तलार् की जाती िै। इि 

चिह्िों से चित्रलेख (लेखि) में व्यापक अथश भर जाता िै। यिी पाठक या आलोिक 

की ितेिा को गनत देता िै।.... इस तरि अिुपत्स्थत लेखि िी आद्य लेखि िै और 

साहित्य आद्य लेखि की असभव्यत्तत िै। (व्यास) 

देररदा अपिी विरििािादी पद्नत को दोिरी पढत भी किता िै, यािी एक पढत 

में िि उि अथों से बिस करता िै, जो सामान्यतः उस पाठ से असभप्राय सलए जाते िैं 

अथिा असभप्राय सलए जा सकते िैं और दसूरी पढत में िि DIFFERANCE और 

DISSEMINATION को दृत्ष्टगत करके अथश एिं अथश के निरसि का िि समााँ पैदा 

करता िै, त्जसे देररदा ‘APORIA’ किता िै, अथाशत ्िि पड़ाि, जिााँ अथश का एकत्ि 

लुप्त िो जाता िै और अथशगत अनिश्ियात्मकता पूणश रूप से सामिे आ जाती िै। 

देररदा इस बिस से यि निष्कषश निकालता िै कक भाषा की र्ब्द-कें ित्ि से मुत्तत 

संभि ििीं िै। यि अतंविशरोधों से पररपूणश िै। (िारंग प.ृ 167) 

संरििािादी चितंि में यि मािा गया िै कक अथश का ककसी ि ककसी प्रकार का 

एक केन्ि िोता िै। यि केन्ि पाठ के भीतर या बािर िो सकता िै। यि केन्ि िी पाठ 

को अपिे अधीि रखता िै ककंतु उस केन्ि को वििेिि के अधीि ििीं लाया जा 

सकता। पाठ के केन्ि को विखडंडत करिे से पाठ में दबा िुआ या स्थचगत ककया गया 

दसूरा अथश / विमर्श सामिे आता िै। इस प्रकार एक विमर्श का अथश दसूरे विमर्ों के 

संदभों से निकलता िै। कफर दसूरे का तीसरे, तीसरे का िौथे विमर्ों के संदभों में से। 

यि क्रम िलता रिता िै और अथश के अिंत द्िार खलुते िैं। इतिा िी ििीं प्रत्येक 
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पाठ का अथश और पाठक का अिुभि अलग िोता िै। यिी िि बबदं ुिै जिााँ से अथश के 

दधुारेपि का अिुभि ककया जा सकता िै। अब पाठ के अथश का निणाशयक लेखक ि 

िोकर पाठक और उसके पढिे की पद्नत िै। 

देररदा संरििािाद के इस वििार बबदं ु से सिमत िै कक साहित्त्यक समीक्षा 

बाह्य िेतुओं पर आधाररत ि िोकर पाठ से िी अिुस्यूत िोती िै। पाठ की सत्ता 

लेखक से स्ितंत्र िै। विखडंि में पाठ में निहित विलोमों के सिारे विश्लेषण ककया 

जाता िै। जैसे कक वििार या तत्ि की उपत्स्थनत और अिुपत्स्थनत, दर्शि और 

साहित्य, िािि और लेखि, प्रमुख केन्ि और उप-केन्ि आहद। उदािरण रूप पाठ को 

पुरुषिादी दृत्ष्ट से पढिे के स्थाि पर उत्तर-संरििािाद उसे स्त्री-पाठ की तरि पढि े

पर बल देता िै। इसी क्रम में पाठ में निहित कायश-कारण र्ृंखला को उलटकर 

विश्लेवषत करिे से पता िलता िै कक त्जस तरि ककसी पाठ उभारा गया िै उसी प्रकार 

ककसी पाठ को दबाया भी गया िै। इस प्रकार पाठ के केन्ि को विस्थावपत करते िुए 

दबाये गए अथाशत ्पररचध पर रखे गए पाठ की तलार् की जाती िै। पाठ का उलटफेर 

करके िये तथ्य सामिे लाए जाए जाते िैं। 

जब समीक्षक ककसी कृनत के पाठ को अथश देता िै तब िि उसका स्ियं का 

निमाशण िै। समीक्षक द्िारा रििा में लेखक असभप्रेत वििार-पाठ-भाषा को खोजा जािा 

िाहिए - इस पूिशिती मान्यता को विखडंििाद में खडंडत ककया गया िै। इस प्रकार 

विखडंििाद रििा और समीक्षा दोिों को समाि मािता िै। लेखक, समीक्षक और 

पाठक तीिों को समाि मित्ि देता िै। लेखक की भाषा के िी समकक्ष समीक्षक की 

भाषा को प्रनतष्ठा देता िै।  

कुल समलाकर देररदा अपिे पूिशिती वििारक प्लेटो, अरस्तू, काण्ट, िीगेल, 

सस्यूर, नित्र्,े िुसेलश, फ्रायड, िायडगेर, लेवििास, ऑत्स्टि आहद के लेखि का 

अध्ययि-विश्लेषण करते िुए ऐसे दृत्ष्ट-रोधक बबदं ु(blind-spots) प्रस्तुत करता िै जो 
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लेखक के वििार और उिकी स्थापिा के विपरीत िैं। देररदा द्िारा ककया गया 

विरििात्मक िािि ि केिल पाठ (texts) को प्रनतलोसमत करिे िाली भाषा-संरििा 

एिं पद्नत को प्रस्ततु करता िै, िरि ्अथश की अनित्श्ितता एिं अथश की अिंतता को 

प्रस्तुत करता िै। देररदा लेखक को असभप्रेत पाठ की केन्िीय िस्तु को उलट देिे िाली 

असभव्यत्ततयों को उजागर करता िै। िि पाठ में त्स्थत उि आत्मघातक प्रस्तुनतयों 

को सामिे लाकर िर तरि की केन्िीयता को विस्थावपत करता िै। देररदा पाठ में 

विद्यमाि भाषा के तंत्र की असाध्य समस्याओं को सामिे लाकर लेखि की उपत्स्थनत 

के विपरीत ितततृ्ि की उपत्स्थनत को प्राधान्य देिे िाले केन्ििादी चितंि को अत्स्थर 

बिा देता िै। िि केन्ि में रिी भाषा को पररचध पर रिे समुदाय की भाषा तक ले 

जाता िै। इस तरि देररदा संकेतविज्ञाि के स्थाि पर लेखि-वििार (grammatology) 

को प्रस्तुत करता िै और रििा के संरििात्मक िािि के स्थाि पर विरििात्मक 

िािि को प्रस्तुत करता िै। 

समग्रतः संस्कृनत जो देर् की जिता को जोड़ कर रखती िै, एक संबल प्रदाि 

करती िै िि उत्तर-आधनुिक युग में बिु-संस्कृनत तक का सफर तय कर िकुी िै। 

बाजार से अिुप्राणणत लोकवप्रय संस्कृनत प्रािीि सांस्कृनतक मूल्यों के स्थाि पर 

मुिाफा बढािे िाले नियमों का अिुसरण करती िै। अब बाजार की मााँग के अिुसार 

साहित्य का सजशि और आपूनत श िो रिी िै। इसी प्रकार बाजार की आिश्यकता के 

अिुसार लक्षक्षत समूि (टागेट ओडडयंस) को ध्याि में रखते िुए अिुिाद कायश ककया 

जा रिा िै। ससद्ांत जो अब तक साहित्य के मूल्यांकि के मापदंड प्रस्तुत करता था, 

नित्श्ित नियमों की ओर इंचगत करता था और अपिी प्रकृनत में एक अतंीय था, 

उसका स्थाि अिेक अतंीय विमर्श िे ले सलया िै, जिााँ पर ककसी भी प्रकार के नियम 

आहद नित्श्ित करिा मुत्श्कल िै। जब साहित्य की नित्श्ितता िी प्रश्िाककंत िो जाती 

िै तब उससे अथश ग्रिण करिा और दषु्कर िो जाता िै। ऐसी त्स्थनत में ककसी पाठ का 
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अिुिाद करिा अिुिादक के सलए और भी ििुौतीपूणश कायश बि जाता िै। भाषा सत्ता 

के निणाशयक कारक (डडसाइडडगं फैतटर) के बदलिे के साथ िी केन्ि से पररचध तक 

का सफर तय कर िकुी िै। इससे पूिश-सलणखत सभी प्रकार के पाठ से लेखक का 

प्रभुत्ि समाप्त िोता िुआ हदखाई देता िै। इतिा िी ििीं पाठक अपि ेसंदभों से पाठ 

को अथश दे सकता िै। कििे का तात्पयश यि िै कक ककसी ि ककसी प्रकार की सत्ता के 

िलते लेखि पर त्जि लोगों िे अब तक अचधकार कर सलया था और स्त्री, दसलत, 

आहदिासी, अल्पसंख्यक, रंगभेद आहद के कारण पररधीय समुदाय को तथागत िीजों 

से दरू रखा था िे िी अब उि सत्ता केन्िों के लेखि को (अपिे पक्ष में) 

पुिव्याशख्यानयत कर रिे िैं।  

 


